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EINFUHRUNG

Es bedarf keiner Rechtfertigung mehr, daff man das Werk Arthur
Schnitzlers in den Vordergrund riickt, wenn von der deutschspra-
chigen Literatur der Jahre zwischen 1890 und 1910 die Rede ist. Die
Bedeutung dieses Werks braucht hier nicht neuerlich hervorgekehrt
zu werden; oft genug wurden sein psychologisierender Impetus,
seine gesellschaftskritische Distanz, seine moralische Intention und
sein in dieser begriindeter satirisch-utopischer Stil beobachtet und
dargestellt. Ebensowenig muf§ auf die Tatsache der Renaissance die-
ses Werks auf den Bithnen und bei den Lesern hingewiesen werden,
die etwa hundert Jahre nach seiner Geburt einsetzt, zwar nicht den
Kulminationspunkt der Wirkung Arthur Schnitzlers um 1912 er-
reicht, aber doch nicht historistischen oder bildungskonservativen
Charakter hat, sondern eher auf moglichen und versuchten Identifi-
kationen des rezipierenden Publikums beruht, dessen Prosperitit
mit der des Schnitzlerpublikums der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg
verglichen werden kann.

Es sollte vielmehr damit begonnen werden, sich dem Detail in
Schnitzlers Werk zuzuwenden. Die Figur ist umrissen, das Werk be-
kannt — nun miifite ihre Eigenart durch Einzelheiten belegt und ge-
stiitzt werden. Jenseits der Bewertungen des gesamten oder einzel-
ner Werke Arthur Schnitzlers, die meist den Sinn von Aufwertungen
haben, mufl festgestellt werden, dafl es nur wenige Analysen und
kaum Versuche kritischer Textuntersuchungen gibt. Die Grundla-
gen der stindig wachsenden Zahl interpretierender Gebiude sind
ungesichert. Nur wenige Textausgaben konnen als endgiiltig be-
zeichnet werden, simtliche Werke sind ungeniigend kommentiert.
Eine Ausnahme bilden die Editionen aus dem Nachlaf, die reichhal-
tig erklirten Briefwechsel mit Otto Brahm, Georg Brandes, Hugo
von Hofmannsthal, Olga Waissnix, Max Reinhardt und seinen Mit-
arbeitern, Raoul Auernheimer und kleinere; und die Autobiogra-
phie Jugend in Wien.

Das Material fiir eine detaillicrte Erforschung des Werks liegt vor.
Esist nochweitgehend unerschlossen. aber zuganglich. Der Nachla,
der zum grofen Teil in Cambridge und Wien liegt, wurde aut Mikro-
film aufgenommen, Kopien liegen in Los Angeles, Binghamton,
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Wien und Freiburg. Das Freiburger Schnitzlerarchiv hat Photo-
kopien dieser Filme geordnet und verzeichnet. Es handelt sich bei
diesem Material nicht so sehr um die Originalhandschriften der ein-
zelnen Werke — diese sind zumeist verschollen —, sondern um Frag-
mente, Entwiirfe, Einfille, Notizen, Varianten, Briefe und biogra-
phische Aufzeichnungen. Die meisten Werke kénnen mit Hilfe die-
ser Unterlagen in ihrer Entstehung und Entwicklung nachvollzogen
werden. Bisher gibt es nur Ansitze zur textkritischen Arbeit oder
zur Erklirung der Details oder zum Uberblick der Forschungslage.
Der vorliegende Kommentar ist als erster Schritt gedacht, sich dem
einzelnen Werk zu nihern; weitere werden folgen: ein Forschungs- -
bericht (Herbert Seidler in der Zeitschrift fiir deutsche Philologie),
eine Interpretationsiibersicht (Wolfgang Nehring in der Sammlung
Metzler), eine Sammlung der Selbstzeugnisse Arthur Schnitzlers
iiber sein Werk (Reinhard Urbach in der Reihe Dichter iiber ibre
Dichtungen).

Hier soll zunichst der Versuch gemacht werden, eine Lebensbe-
schreibung Arthur Schnitzlers zu geben. Es gibt noch keine ausfiihr-
liche Biographie. Arthur Schnitzler war mit biographischen Aus-
kiinften sparsam, verwahrte sich gegen Interviews (zuletzt 1931),
schob sein Werk vor seine Person. Zwar gewihrte er den Germani-
sten (Schinnerer, Liptzin, Boner) Zugang zu seinem Archiv, zu den
Notizen, Varianten und Rezensionen (die umfangreiche Sammlung
von Zeitungsausschnitten ist im Zusammenhang mit den Ereignissen
von 1938 verlorengegangen), aber eine Biographie, die mehr als
Werkdaten und Wirkungsgeschichte vermittelt hitte, konnten sie
auch nur indirekt geben. Nicht daf dies bedauerlich wire; das Werk
behilt den Vorrang. Doch so konnte es geschehen, da man sich ein
Bild von Schnitzler machte, das nicht der Wahrheit entsprach. Der
Autor wurde zum Urbild seiner eigenen Figuren stilisiert. Arthur
Schnitzler wurde der leibhaftige Anatol, ein »leichtsinniger Melan-
choliker«. Als Indiz kam hinzu, dal Schnitzler friihe Gedichte mit
dem Pseudonym » Anatol« gezeichnet hatte. Diskretere Interpreten
machten ihn zum Max, dem Typus des sarkastischen, bisweilen iro-
nischen, zuzeiten zynischen Raisonneurs der Liebesspiele und Nie-
derlagen Anatols. Bedichtigere identifizierten ihn mit Paracelsus,
spater mit dem Professor Bernhardi — beides Arztfiguren, die den
Vergleich mit ihrem Schépfer durch iiberlegene Handlungen und re-
signierende Sentenzen leicht zu machen schienen.

Schnitzler setzte solchen Unterstellungen wenig oder nichts ent-
gegen. Seinen Unmut verbarg er im Tagebuch und in zahllosen No-
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tizen zu einer Schrift iiber die Kritiker und ihre fadenscheinigen Pri-
missen.

Daf} Schnitzler seine Figuren und die Situationen, in die er sie
stellte, nicht autobiographisch konzipierte, dafl er sich nicht identi-
fizierte, sondern — wenn er schon im Spiele war, und ausschliefen
wollte er sich nicht - vielfiltig bunt maskierte, braucht man nicht zu
vermuten, es liflt sich belegen.

So wie Schnitzler beim Ordnen seiner Notizen und Entwiirfe
auch das Verworfene aufhob, schrieb er nicht nur das Besondere im
tiglichen Ablauf seines Lebens nieder. Das Alltigliche wurde no-
tiert, das scheinbar Selbstverstindliche nicht ausgelassen. Begeg-
nungen und Besorgungen wurden vermerkt. Die Tagebiicher sind
tiir die Jahre 1879 bis 1931 liickenlos erhalten. Den testamentari-
schen Bestimmungen gemaf ist es seit kurzem maglich, sie einzuse-
hen. Die Autobiographie Jugend in Wien umfafit die Kindheit und
Jugend bis zum Abschluff des Studiums, dem Beginn der dichteri-
schen Publikationen und des Bekanntwerdens. Die Zeit danach, die
Griensteidlperiode, der Beginn der Freundschaft mit Paul Gold-
mann, Gustav Schwarzkopf, Leo Vanjung, Hugo von Hofmanns-
thal, Richard Beer-Hofmann, Felix Salten, der Beziehung zu Bahr,
ist aus dem Briefwechsel mit Hofmannsthal und der Korrespondenz
mit anderen Autoren dieser Zeit bekannt; auch aus dem Briefwech-
sel mit Olga Waissnix, der die' Autobiographie begleitet und iiber sie
hinausfiihrt. Die noch nicht versffentlichten umfangreichen Brief-
wechsel und das Tagebuch, zusammen mit Notizen allgemeiner, re-
flektierender Art und Statistiken, ergeben ein liickenloses Bild,
wenn auch kein vollstindiges. Die weiteren Binde der Autobiogra-
phie sind nicht geschrieben worden — es lflt sich behaupten, dafl sie
nie mehr geschrieben werden sollten, sonst hitte sich Arthur
Schnitzler nicht so intensiv und bis in die letzten Lebenstage hinein
mit einem Roman befafit, der dort beginnt, wo Jugend in Wien auf-
hoért. Der angestrebten Wahbrbeit der Autobiographie sollte die
Dichtung der spiteren Jahre entgegengesetzt werden. Nicht in dem
Sinne der Verklirung der eigenen Personlichkeit, sondern der Ver-
wendung eigener Empfindungen und Situationen. Schnitzler identi-
fizierte sich mit dem Helden Rudolf des nachgelassenen Romans
ebensowenig wie mit Georg von Wergenthin oder Heinrich Ber-
mann aus Der Weg ins Freie.

Die Wiinschbarkeit einer Biographie beruht auf der notwendigen
Revision von Vorurteilen und Gleichsetzungen der Figuren mit ih-
rem Autor. Wenn eine Biographie auch nie simtliche Beziehungen,
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Einfliisse und Erfahrungen erfassen kann, sollte sie doch versucht
werden, um die Daten des Werks und seiner Wirkung um die Kennt-
nis der Bedingungen zu vermehren, die zu ihm gefiihrt haben. Wo-
bei es eine zusitzliche Aufgabe ist, die Selbstbeobachtung und
Selbstkontrolle Schnitzlers auf ihre Bedeutung fiir seine Personlich-
keit, Entwicklung und die Tatsichlichkeit seines Lebens zu befra-
gen. Wie wird die Spannung zwischen Privatem und Fremdem, zwi-
schen subjektiv Erwiinschtem und objektiv Geschehenem, zwi-
schen Erlebnisintensitit und Erfahrungsqualitit, zwischen eigenen
Zustinden und Gffentlichen Umstinden ausgehalten und darge-
stellt? In welcher Weise ist Selbstbeschreibung Rollendarstellung?

BIOGRAPHISCHE BEMERKUNGEN

Am 7. Mai 1885 schrieb der 23jihrige Arthur Schnitzler in sein Ta-
gebuch:

Donnerstag Abend. - Ich vergesse ganz was und wer ich bin. Dadurch spiire
ich, dafl ich nicht in der richtigen Bahn bin. Ich glaube nicht, daf mir meine
Objektivitit verloren gegangen wire durch den leicht begreiflichen Wider-
willen gegen die Examina (iibermorgen habe ich wieder cines zur Abwechs-
lung und zwei, drei Wochen spiter — hoffentlich — mein letztes), aber ich habe
das entschiedene Gefiihl, dafl ich abgesehen von dem wahrscheinlichen mate-
riellen Vorteil ethisch einen Blodsinn begangen habe, indem ich Medizin stu-
dierte. Nun gehore ich unter die Menge. Kommt dazu noch erstens meine
Faulheit. — Ein zweites und wohl noch drgerer Nachteil: die schindliche Hy-
pochondrie, in die mich dieses jimmerliche Studium — jimmerlich in Bezie-
hung auf das, wo es hinweist und was es zeigt, gebracht hat. Ich fithle mich
hiufig ganz niedergebiigelt! Mein Nervensystem ist dieser Fiille deprimie-
render und dabei isthetisch niedriger Affekte nicht gewachsen. Ich weif§ es
noch nicht, weif} es heute, wo ich in der Bliite geistiger Jugendkraft stehen
sollte, noch nicht, ob in mir ein wahres Talent fiir die Kunst steckt — daf ich
aber mit allen Fasern meines Lebens, meines hoheren Denkens dahin gravi-
tiere, dafl ich etwas, wie ich 6fter schon in diese Blitter geschrieben, etwas
wie Heimweh nach jenem Gebiet empfinde, das fiihl ich deutlich — und habe
es nie deutlicher gefiihlt als jetzt, wo ich bis zum Hals in der Medizin drin
stecke. — Ob ich elastisch genug bin wieder aufzuschnellen iiber kurz ‘oder
lang...? Es entwickelt sich was in mir, das so aussieht wie Melancholie. ..
Und doch ich habe so *ne gewisse Sympathie fiir den Menschen, der mein Ich
reprisentiert, dafl ich manchmal denken mag, es wire doch schad um ihn.
Aber es ist auch nichts um mich, das mich irgendwie hinausbringen kénnte.
Ich muf gestchen, meine Eitelkeit striubt sich manchmal recht intensiv dage-
gen, wenn ich sehe, wie so ne ganze Menge von Leuten, die der Zufall, mein
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Lebens- und Studienwandel in meine Nihe, ja an meine Seite gebracht hat,
sich ganz verwandt mit mir fithlt und gar nicht daran denkt, daf ich vielleicht
doch einer anderen Klasse angehoren konnte. Fiel einem von diesen (man-
chen recht liebenswiirdigen Leuten) durch Zufall dieses Blatt in die Hinde, er
wiirde denken: der Kerl ist noch arroganter als ich bisher glaubte. Und doch!
Wobher sollen sie denn nur wissen, daff in mir vielleicht was vorgeht, wovon
sie nie und nimmer eine Ahnung haben konnen; vergef ichs in der letzten

Zeit schier selbst... Und am End ist’s wirklich nichts als eine Art von Gro-
flenwahn.

Ja, wenn ich nur schon wieder zuriick wire!... Und es ist nicht Ehrgeiz
(obzwar man sagt, der Ehrgeiz sei eine edle Eigenschaft), nein, kein Streber-
‘tum, das mit meinem Herzen sein Spiel treibt — es ist einfach eine unbe-
schreibliche Hinneigung zu jenem Berufe, der mir so einzig schén diinkt - - -
Da schreibe ich mich wieder hinein in alles mégliche und habe doch oft ganze
Tage tiberhaupt nicht an dergleichen gedacht. Es ist unglaublich, wie man
sich selbst verlieren kann. Ich tappe sozusagen nach mir herum... Sind das
lauter Phrasen, die mir von der selbstverstindlichen 17- und 18jihrigen Poe-
tasterzeit iibrig geblieben sind und jetzt heraus miissen — wie die eingefrore-
nen T8ne aus dem Posthorn Miinchhausens —wenn’s thaute — oder klingen da
echte, frische Téne — Ich bin heute unklarer noch als ich es seinerzeit war,
denn das, als was ich heute gelte, bin ich ja doch nicht - - - Am Ende...noch
weniger...Nun es kommt bald die Zeit, in welcher ich mir Gewi8heit iiber
mich selbst verschaffen werde. Warte, Kerl, ich muf§ dir auf den Grund kom-
men!

Ich bin in einer geradezu schauderhaften Laune: vielleicht ist das mit ein
Schliissel zu dem Ton, in welchem das Vorhergehende geschrieben ist...
Laune - und nur das? -

Solche Selbstreflexionen, wie sie in friihen Jahren hiufig und aus-

fiihrlich im Tagebuch zu finden sind —erstin der Mitte der neunziger
Jahre weichen sie knapperen Versuchen der Analyse —, sind verwor-

ren genug, um Aufschlufl iiber den seelischen Zwiespalt des ange-
henden Mediziners und dilettierenden Dichters zu geben. Die Prii-
fungsvorbereitungen verschlimmern die Situation selbstquilerischer
Griibelei. Der Student fiihlt sich von einem tieferen Konflikt betrof-
fen, als es der zwischen Pflicht und Neigung wire, den eine biirger-
lich-liberale Ideologie zugunsten der Pflicht iiberwindbar machte.
Das materielle Problem einer gesicherten Existenz wurde ihm zwar
stindig von seinem Vater vorgehalten, galt ihm aber nichts, da es in-
mitten eines funktionierenden und wohlsituierten Haushalts nicht
erfahrbar und daher kaum bedrohlich schien. Nach liberalen Maxi-
men lag das ethische Gewicht auf der Waagschale der Pflicht. Dem
Erben solcher Gesinnungsstiitzen verkehrte sich aber die Perspek-
tive, die dem Vater den Aufstieg in akademische Kreise und den Zu-




12 EINFUHRUNG

gang zuaristokratischen Zirkeln erméglicht hatte. Arthur Schnitzler
empfindet das Medizinstudium als »Blédsinn«, und zwar als »ethi-
scheng, nicht als intellektuellen oder psychologischen. Dafl er im-
stande war, den Anforderungen des Studiums zu geniigen, wurde
thm — die von ihm stilisierte Laxheit in Fragen des Verstehens und
Lernens Liigen strafend — durch ausgezeichnete Priifungsergebnisse
nachgewiesen. Und dafi er Interesse an den medizinischen Experi-
menten seiner Zeit nahm, neue Heilmethoden psychotherapeuti-
scher Art zu finden, hat er wenige Jahre spiter durch seine Versuche
mit Hypnose und Suggestion belegt. Die moralische Seite seiner
Aversion gegen das Medizinstudium hat einen isthetischen Grund.

Die biirgerliche Kunstanschauung hatte auch fiir den Kiinstler das
Pflicht-Neigung-Korrelat verbindlich gemacht. Er hat die Pflicht,
Gefilliges zu produzieren. Wenn er sich diesem Gebot entzieht und
nicht gesellschaftliche Konventionen des Geschmacks beachtet,
wenn er eigenen Gedanken folgt oder konventionsfeindliche Ideen
hat, wird er mit moralischem Aplomb zum Sonderling erklirt. Die
Neigungskiinstler wehren sich seit der Romantik durch Selbstver-
herrlichung gegen biirgerliche Miflachtung. Gesellschaftlich ver-
dringtes Kiinstlertum versteht sich .als Adel von innen. Ein mit.
wachsendem Kapital sich verinderndes Selbstverstindnis des Biir-
gertums macht sich diesen Innerlichkeitsenthusiasmus zunutze, so-
fern er fiir Reprisentationszwecke brauchbar ist. Der Kiinstler wird
von der Gesellschaft akzeptiert, auch wenn er in seinem Habitus den
Pflichtenrationalismus und biirgerliche Selbstdisziplin zu leugnen
scheint. Seine urspriingliche Fluchtbewegung in Fremdartigkeit als
Selbstbewahrung wird zur Alliire, der das Publikum historistischen
und exotischen Reiz abgewinnt. Das sinnfillige Zeugnis fiir die
wechselseitige Wertschitzung von Kunst und Macht ist die artifiziell
vorbereitete Maskerade, der reprisentative Festzug. Der Kiinstler
verlingert das biirgerliche Selbstbewufitsein in die Geschichte. Hans
Makarts Wiener Festzug von 1879 ist das grandioseste Beispiel. Die
Wiener Biirger feiern die silberne Hochzeit des Kaiserpaares, indem
sie in historischen Kostiimen vor dem Hof defilieren. Die Hauptfi-
gur ist aber nicht der Kaiser oder der Biirgermeister oder wer immer
sich am michtigsten diinkt, sondern der Kiinstler. Makart selbst ist
der Hohepunkt des Festzuges. Der Kiinstler nicht nur als Repra-
sentant, der Kiinstler als Fiihrer. Der offizi6se Kiinstler versteht sich
nicht mehr als Handwerker oder als Sonderling, er allegorisiert die
Attitiide der Macht und wird von der Gesellschaft als Mittelpunkt
akzeptiert. Auf ihn konzentriert sich das Interesse einer arrivierten
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Herrschaftsgruppe, der er das hedonistische Bediirfnis in dsthetische
Verdringung umgestaltet.

Die Generation der vierziger Jahre des 19. Jahrhunderts schuf sich
diese Atmosphire pompéser Bordiiren und erdriickender Volants.
Und in ihr muf§te die Generation der sechziger Jahre heranwachsen.
Wenige Wochen nach dem Makart-Festzug schreibt Arthur Schnitz-
ler, der Siebzehnjihrige, seinen Maturaaufsatz iiber das Thema
»Was hat dir das arme Glas gethan, Was siehst du den Spiegel so
grimmig an?«. Ein Besinnungsaufsatz, den der begabte Gymnasiast
mit der Note »vorziiglich« absolvierte. Das Spiegelbild, in dem
schon Ziige der gespaltenen Ambition sichtbar sind, wie sie desn Stu-
denten im Jahr darauf deutlich werden:

Mittwoch Morgen. — Ich mag wieviel immer iiber den innigen Zusammen-
hang zwischen Medizin und Poesie meditieren — es bleibt doch wahr, dafl
man nicht zu gleicher Zeit ein ganzer Poet und ein ganzer Mediziner sein
kann. Hin und Hergeworfen zwischen Wissenschaft und Kunst bringe ich zu
keinem von beiden mein ganzes Ich mit und werde in der Arbeit durchs
Dichten, im Dichten durch die Arbeit gestort. Dazu interessiert mich die
ganze Sache mehr, als ich jemals erwartet. Andererseits spiir ich, sobald ich
die Poesie eine Zeitlang vernachlissige — eine Art Heimweh, innere Verwir-
rung, Traurigkeit, womit iibrigens noch nicht gesagt ist, dafl sich zu gleicher
Zeit Begeisterung, Inspiration einstellt. (Tagebuch vom 15. Dezember 1880)

Wie ist es zu dieser Selbsteinschitzung als Poet gekommen? Der
Vater, Johann Schnitzler, war arm nach Wien gekommen, hatte un-
ter Entbehrungen studiert und geachtete Positionen als Arzt er-
reicht. Die Mutter war schon die Tochter eines angesehenen Arztes,
muflte sich nicht erst das Bildungsbewufitsein standesgemifien El-
terntums in der Ehe aneignen, sondern brachte es mit. Der Sohn
wuchs ohne Sorgen auf, in einer Atmosphire, in der das Kiinstleri-
sche weit iiber das iibliche Mafl geschitzt wurde: man verkehrte
auch mit Kiinstlern; dazu bot die Stellung des Vaters als Laryngo-
loge, der von Schauspielern und Singern konsultiert wurde, Gele-
genheit. Arthur Schnitzler lernte nicht nur Klavierspielen und
Fremdsprachen. Er ging nicht nur ins Theater und in die Oper, de-
ren illusionierende und desillusionierende Reize seine Phantasie an-
regten und aufregten. Er wurde auch von seinem Vater ermuntert,
sich schreibend und gelegentlich dichtend zu iiben. Der Vater for-
derte bewuflt dilettierende Versuche des Knaben und zeigte sie voll
Stolz dem beriihmten Burgtheaterschauspieler, seinem Patienten
Adolf von Sonnenthal. Der Sohn schrieb unentwegt. Mit achtzehn
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Jahren blickt er stolz auf 23 beendete und weitere 13 begonnene Dra-
men zuriick. Das war des Ubens zuviel. Das war schon Ausiibung.
Es sind Versuche nicht ohne Witz (wer ahmte nicht Heine nach?)
und nicht ohne Wissen (Tarquinius Superbus. Eine bistorische Tra-
godie 1875). Daft man ein Dichter wird, lifit sich nicht simpel psy-
chologisch erkliren, daff man es bleibt, hat soziologische Erklirun-
gen notig. Die Spaltung des Ich, von der Arthur Schnitzler immer
wieder spricht, hat einen ihrer Griinde in der ambivalenten Haltung
des Biirgertums zur Kunst. Sie wird bewundert, aber man distan-
ziert sich von ihr. Man dilettiert, um die Phantasie zu kriftigen. Man
denkt nicht daran, davon leben zu wollen, weil man nicht davon le-
ben kann. Der Dichter ist mehr als jeder andere Kiinstler arm. Fiir
den jungen Schnitzler sind solche Argumente nicht schwerwiegend.
Die Idolisierung des Kiinstlers hat mehr Gewicht als seine 6konomi-
sche Situation. Und die Selbstbehauptung des Talents wird durch

anerkennende Worte der beriihmten Bekannten des Vaters gefor-
dert:

Mein Vater kam mit der Nachricht nach Hause, die Wolter habe sich er-
kundigt, wann ich ihr mein Stiick schicke? Wie da der Ehrgeiz wieder auf-
flammte. Ich muf§ mich daran machen. Wenn es wirklich in Erfiillung ginge!
Aber ich mifitraue mir wieder stark in der letzten Zeit. — (Tagebuch,
18. November 1879)

Aus dem versShnlichen Nebeneinander (einerseits-andererseits)
von Medizin und Poesie, wie es sich 1880 dem Studenten darstellt,
wird beim Abschluf} des Studiums, fiinf Jahre spiter, der ethische
Konflikt. Das Gewicht des Asthetischen ist in der Ringstrafienzeit
der achtziger Jahre so stark geworden wie niemals zuvor. Der An-
spruch auf »schdnes Leben« gibt der Griinderzeit eine Ersatzreli-
gion. Das Kiinstliche wird zum Kult. Das Kiinstlertum erhebt sich
iiber den Kult der Nichtschopferischen, nicht als Priestertum, son-
dern als Echtheit. Der Kiinstler ist Genius; war, wenn er schuf, dem
Alltag entriickt. Er hatte hohere Ideale und tiefere Empfindungen.
Die Gesellschaft, die sich in Masken und Maskeraden gefiel, hatte
nichts mit dem Rausch des Schopferischen zu tun. Die Stellung des
Kiinstlers ist elitir. Man macht sich nicht gemein. Man hat die gesell-
schaftliche Funktion des Schépfers neuer Genufimittel, aber man
produziert sie mit géttlichen Mitteln, oder genauer: man produziert
nicht, man ist Werkzeug der heiligen Inspiration.

Deshalb empfindet sich Schnitzler als zur Menge gehérig, als ge-
fangen in einem jimmerlichen Studium. Aus der Gleichberechti-
gung von 1880 ist ein steiles Gefille geworden zwischen Himmel
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und irdischem Jammertal. Der Konflikt wird durch den Zweifel ver-
schirft. Da dem Werk des jungen Dichters die Anerkennung fehlt,
daer die K raft zum Kiinstlertum aus sich selbst holen muf§ und nicht
aus dem Ruhm, gesteht er sich ein, daff der Glaube an sein Talent
Schlimmeres als Arroganz sein kénnte — Groflenwahn. Der Rausch,
der den Kiinstler zum Werk fiihrt, wird von der Gesellschaft akkla-
miert, der Wahn stellt thn auflerhalb der menschlichen Gemein-
schaft, in der der Kiinstler immer wirken will. Die Balance zwischen
Wahnsinn und Schopfertum stellt das Publikum her, nicht der Au-
tor. Die Selbsterkenntnis des Kiinstlers wird durch den Grad seines
Echos bestimmt; sie bleibt subjektiv, doch hat sie in der positiven
oder negativen Wirkung ein Korrektiv, an dem sie sich aufrichten
oder von dem sie sich in trotziger Versteifung abstoflen kann.

Daf aus dem Medizinstudenten Arthur Schnitzler ein Dichter
wurde, mag durch die Zeitumstinde, die geistige und familiire Si-
tuation vorbereitet worden sein, determiniert war es nicht. Am Ende
seiner Autobiographie bekennt er sich zur freien Entscheidung, die
ihm die Kraft gab, den Konflikt zwischen Medizin und Poesie aus-
zuhalten und zu losen:

Ich glaube nicht an eine Vorsehung, die sich um Einzelschicksale kiimmert.
Aber ich glaube, es gibt »einzelne«, die um sich wissen, auch dann, wenn sie
bestenfalls zu zbnen vermeinen, und die aus freier Wahl ihre Lebensentschei-
dungen treffen, auch dort, wo sie denken, nur vom Zufall der Ereignisse und
von Stimmungen getriecben worden zu sein, und die stets auf dem rechten
Weg sind, auch wo sie sich anklagen, geirrt oder irgend etwas versiumt zu
haben. Mit all dem ist freilich nicht gesagt, daff gerade ich ein Recht habe,
mich zu diesen einzelnen zu zihlen; aber wie sollte, ja wie konnte man iiber-
haupt leben, schaffen und sich manchmal des Lebens freuen, wenn man sich’s
nicht einbildete, zu diesen Auserwihlten zu gehdren?

Arthur Schnitzler beschlieft damit seine im Ersten Weltkrieg nie-
dergeschriebenen Erinnerungen an die Jugend. Seine Auseinander-
setzungen mit sich und dem Vater waren auch nach dem Juni 1889,
mit dem die Autobiographie abbricht, nicht beendet. Am 18. Au-
gust 1889 notiert er in Reichenau:

Mir graut vor Wien. —Mein Vater hat mir einen schlechten Abschied bereitet.
Er krinkt sich, dafl ich nichts arbeite. Mein literarisches Tun ist ihm Dilettan-
tismus, der zu nichts filhrt. — Méglich — ja, moglich, dafl ich nimmer was
werde. — Aber es ist meine einzige grofle Sehnsucht, so fiir mich schaffen zu
konnen. Wahrhaftig, erst spiter kommt der Ehrgeiz. — Aber ich habe die
ganze Zeit iiber nur mit Schaudern — wirklich mit Schaudern —nein, doch mit
Widerwillen an meinen erwihlten medizinischen Beruf gedacht. Und soll
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noch arbeiten! wissenschaftlich! Nie werd ich da was zu Stande bringen. Ein
elender Winter liegt vor mir!

Da waren die ersten Studien und Anatol-Einakter schon erschienen.
Es dauerte noch einige Monate, bis die Skrupel der Familie und der
medizinischen Karriere gegeniiber endgiiltig beiseite geschoben
wurden. Der Ubergang vom Arzt, der er weiterhin blieb, zum
Schriftsteller vollzog sich Anfang 1890.

Mehr als zehn Jahre lang hatte dieser Entwicklungsprozef} gedau-
ert, bis Arthur Schnitzler in literarische Kreise kam — durch den Be-
such des Café Griensteidl ist es gekennzeichnet — und damit die Pe-
riode des Dilettierens und Verfassens von Festspielen fiir hiusliche
Amateurvorstellungen daheim oder im Thalhof von Reichenau auf-
hérte. Diese Spanne eines Jahrzehnts entspricht etwa dem Altersun-
terschied zwischen Arthur Schnitzler und Hugo von Hofmannsthal.
Den 1874 geborenen Schiiler fiihrte der Vater gleich ins Griensteidl,
brachte ihn sofort, als sich das lyrische Talent des Knaben zeigte, in
die Redaktionen und zu den Professionisten, so daf} der junge Hof-
mannsthal eher in die Gefahr 4sthetischer Blasiertheit als snobisti-
scher Liebhaberei geriet. Abgeschen von seinem Talent — ein Jahr-
zehnt friiher wire das Phinomen Hofmannsthal noch nicht moglich
gewesen. Es bedurfte der langjihrigen Kultivierung eines luxuriés-
liberalen isthetischen Lebensstils, bis eine neue Jugend die Kunst
mit Macht ins Leben zuriicktrug und auch Wiener Geschlechter ihre
Buddenbrookiaden erlebten. .

In den zehn Jahren zwischen Reifepriifung und ersten literari-
schen Erfolgen lag nicht nur Arthur Schnitzlers Entwicklung zum
Schriftsteller, nicht nur seine Ausbildung zum Arzt, sondern auch
Entfaltung und Uberwindung des Lebemannischen. Die Vorbedin-
gungen waren gegeben: Der junge Herr aus gutem Haus war mit
kiinstlerisch lissiger Eleganz gekleidet, war musisch und musika-
lisch gebildet. Die fiir Wien spezifische maskierte Tanz- und Ball-
erotik war ihm friih vertraut. Er hatte Freude am Spiel und fand Spafl
am Schlendern und leichtsinnigen Amusement. Soziale Hirte bekam
er nicht zu spiiren, obwohl er sie aus der Biographie des Vaters und
den Lebensumstinden des Studienkollegen und spiteren Schwagers
Marcus Hajek kannte.

Mit der Zeit ging er verschwenderisch um, mit Geldfragen kamer
nie inernstliche Ungelegenheiten. Mit seinen Freunden geriet er des-
halb nicht in v6llige Kumpanei, weil er sie und sich beobachtete. Das
war eine der Funktionen des Tagebuchs: die stindige Rechenschaft
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iiber Titigkeiten und Lissigkeiten, Moglichkeiten und Versium-
nisse seines Lebens.

Das Studium lief qualvoll, aber nicht erfolglos neben grofistadti-
schen Zerstreuungen und erotischen Abenteuern her. Am unkon-
zentrierten Lebensstil inderte sich auch wihrend der medizinischen
Praktika nichts. Berichte iiber den Tagesablauf geben davon Zeug-
nis, immer mit der Selbstermahnung schliefend, weniger nachlissig
bei der Arbeit zu sein.

Der Topos der gewollten, aber nicht vollzogenen Anderung des
Lebens hat sich anderthalb Jahre spiter ebensowenig gewandelt wie
der Lebensstil.

Gewohnliche Tageseinteilung: 8 Uhr Visite bis 10, dann entweder Herum-
bummelei im Lesezimmer oder Stadt (Zahnarzt) etc. oder wieder bis Mittag
Jeanette. Mittags zuhause. Nachmittag durch die Stadt bummeln, ins Spital
auf die Abteilung, dann auf mein Zimmer, russische Romane lesen oder was
schreiben, dann wohl ins Kaffeehaus, eine Partie Ecarté (Priickl), Billard,-
dann wieder in mein Zimmer, Jeanette erwarten, oder ins Theater, oder ein
Besuch.—

Muf jetzt meine Zeit mehr sichten: arbeiten. Das nehme ich mir seit 8'/4 Jah-
ren vor.—

Jeanette Heger ist eines der siiffen Midel, deren Eigenheiten und Ei-
genschaften, Launen und Einfille nicht im Typus aufgehen, aber-
auch nicht von dessen vielfiltigen Variationsmoglichkeiten derart
abweichen, daf§ aufler einem Bild und einer Darstellung des Verhilt-
nisses mit seiner allmihlichen, krampfartigen Auflosung etwas iib-
rigbliebe, das der Beziehung individuelle Einmaligkeit gegeben
hitte.

SeineErlebnisintensitit, die sich analogden]eanette-Problemen im
Anatol in der Oberflichenanalyse eines Charakters formuliert hatte,
verdichtete sich durch die Erfahrung der Liebe zu Marie (Mizzi)
Gliimer zum Mdrchen-Konflikt. Wider besseres Fiihlen, wider bes-
sere Einsicht kommt der Liebhaber aus der iiberkommenen maskuli-
nen Ideologie (hier dem »Mirchen« von der Gefallenen —im Leben
der Ausgleichung eines Fehltritts) nicht heraus. Die soziologisch be-
griindbaren Bindungen an als {iberholbar erkannte moralische Prin-
zipien bestimmen die psychischen Reaktionen und die Handlungen
der jungen Akademiker der neunziger Jahre.

Marie Glimer war keine sehr grofle Schauspielerin. Wenn sie in
Freiwild eingesetzt war, spielte sie nicht die Hauptrolle der Anna
Riedel, deren Urbild sie gewesen war, sondern die der leichtlebigen
Soubrette Pepi Fischer. Und die erste Fanny Theren, die Haupt-
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gestalt des Mirchen bei der Premiere vom1. Dezember1893 am Deut-
schen Volkstheater in Wien war Adele Sandrock. Die Beziehung zu
ihr, die zwei Jahre spiter am Burgtheater die erste Christine (Liebe-
let) spielte, war aufregend genug, um von Arthur Schnitzler ernst ge-
nommen zu werden. Hier kommt eine Frau ins Spiel, die nur des-
halb nicht den Typus der sexuell emanzipierten Frau der Jahrhun-
dertwende verkorpert, weil ihre Gleichberechtigung von vornherein
auf Betrug aufgebaut war. Ihre inkonsequenten Reaktionen, ihre
verlogen verbrimten Launen, ihr widerspriichliches Verhalten wa-
ren fiir jeden Liebhaber, der sich aus der aktiven Position des Ver-
hiltnisses gedringt sah, enervierend und fiihrten zum raschen
Wechsel der Verhiltnisse. Von beiden Bediirfnissen: nicht betrogen
werden und nicht behindert sein, die fiir seine Beziehungen verbind-
lich waren, ging Schnitzler zeitlebens nicht ab, verband sie aber in
seiner Liebe zu Marie Reinhard, die er 1894 kennenlernte, mit der
Ubernahme von Verpflichtungen und Verantwortung, die in der Be-
reitschaft, ein gemeinsames Kind zu haben, ihren Ausdruck fand.
Das Kind kam tot zur Welt, und im darauffolgenden Jahr (1899)
starb Marie Reinhard plétzlich und unerwartet an einer Sepsis.

Die Bindung an eine Frau durch ein Kind war fiir Arthur Schnitz-
ler wesentlicher als die Ehe. Dafiir, dafl er Marie Reinhard nicht hei-
ratete, gibt er im Tagebuch soziale Griinde an — sein Einkommen als
Arzt und Dichter reichte nicht aus, einen Haushalt zu fiihren, er
hitte denn das viterliche Erbteil zu Hilfe genommen —, aber es hat
psychologische Hintergriinde, eben die Furcht vor weitergehender
Einschrinkung der persénlichen Freiheit. Zu dieser Einschrinkung
fand er sich erst bereit, nachdem Olga Gussmann, die er 1899 ken-
nengelernt hatte, ein Kind von ihm geboren hatte. Die Ehe bedeutete
janicht nur, daf er sich in eine Bindung fand, sondern vor allem die
Legitimierung des Sohnes und die Anerkennung der Ehefrau durch
die Gesellschaft und die eigene Familie. Daf} die starke und intellek-
tuelle Personlichkeit Olga Gussmanns Schnitzlers Entschluf} for-
derte, darf angenommen werden und legt die Vermutung nahe, daf§
hier zum erstenmal ein Verhiltnis bestand, das gemeinsame und
nicht einseitige Entscheidungen bedingte. Durch die Ehe wurde die
patriarchalische Maxime friiherer Verhiltnisse nicht bestirkt, son-
dern zugunsten gleichberechtigter Partnerschaft aufgehoben.

Weitere Fragen zur Biographie-Arthur Schnitzlers: Welche Bezie-
hung hatte er zu seiner Familie, zu den Freunden und Bekannten,
zur Offentlichkeit?

Die Beziehung zum Vater war gespannt, der Ubergang vom Beruf
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des Arztes zur Aufwertung des dichterischen Dilettierens im Sinne
einer Berufung zum Schriftsteller wurde vom Vater nicht gebilligt.
Noch in den zwanziger Jahren ist Arthur Schnitzler, wenn ithm vom
Vater triumt, auf Vorwiirfe gefait. Der Vater hatte ihm die medizi-
nische Karriere vorbereitet, wollte ihn zum wissenschaftlichen Mit-
arbeiter bei Publikationen und Forschungen heranziehen, bot ihm
fachjournalistische Moglichkeiten in der Redaktion der Internatio-
nalen Klinischen Rundschan. Dafl der Sohn diese Aussichten nicht
wahrnehmen wollte, sich aber auch keine Privatpraxis als prakti-
scher Arzt aufzubauen unternahm, lief§ defi Vater Faulheit befiirch-
ten, zumal auch das dichterische Talent noch keine Friichte trug.

Nach dem Tode des Vaters 1893 richtete sich Schnitzler doch eine
Privatpraxis ein. Er lebte weiter daheim, im gemeinsamen Haushalt
mit seiner Mutter, bis er heiratete. Das Verhiltnis zur Mutter ist we-
niger problematisch, auch weniger ergiebig gewesen. Sie spielten
miteinander Klavier, sie bewirtete seine Giste. Im Sommer traf man
sich mit der Familie im Salzkammergut oder in Kirnten. Robert
Hirschfeld beschreibt seinen ersten Besuch bei Schnitzler in der
Frankgasse hinter der Votivkirche und findet Worte iiber Schnitzlers
Mutter, die gewif} vorsichtig aufzunehmen sind, aber da sie zu den
wenigen Aufierungen gehoren, die bisher iiber Louise Schnitzler be-
kannt geworden sind, seien sie aus der Vossischen Zeitung vom 13.
Mai 1932 wiederholt: »Es war an ihrer blassen Herbheit etwas Tragi-
sches, wenn man das Wesen des Sohnes in ihr suchte. Sie hatte die
Grundbedingung zur Wienerin nicht — sie war nicht schén und
konnte niemals schon gewesen sein. Bedriickt von der eigenen Er-
kenntnis ihrer Korperlichkeit, immer hastig, spitzig, welk, und alles
doch in Harmonie auflésend als echte, tiefgebildete Dame der Ge-
sellschaft. Arthurs Kiinstlertemperament kam von ihr — sie war mu-
sikalisch sehr begabt — oft horte ich sie mit dem Sohn an zwei Fliigeln
meisterlich die Sinfonien von Schubert, Brahms und Mahler spielen.
Ein wundersames Bild von zwei so echt und gleich bemiihten Gene-
rationen. In ihrem Sohn lebte die Mutter sich aus. Man vergaf} alles
Auflere, wenn man sie mit thm betrachtete. Das mochte die Erfiil-
lung ihres Sehnens gewesen sein, nach schweren Ehejahren mit ei-
nem vitalen, echten Wiener Mann.«

Dieses Urteil iflt sich bis auf das musikalische Detail nicht an
Schnitzlers Tagebiichern nachpriifen. Es gibt kaum eine Notiz iiber
sie, abgesehen von dem Befremden, das der Sohn verzeichnet, als
Mutter und Schwester nicht bereit sind, Olga Gussmann als Mutter
von Schnitzlers Sohn zu akzeptieren, bevor die Ehe geschlossen war.
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Die Schwester und den Bruder sah Arthur Schnitzler zu den iibli-
chen Familienfesten, der Bruder wurde zu gegebenem Anlafl als
Arzt konsultiert. Die Bindung an den Bruder empfand Schnitzler
besonders stark. Nach gelegentlichen Gesprichen bedauert er es im
Tagebuch, nicht éfter mit dem Bruder zusammen zu sein.

Arthur Schnitzlers Beziehung zur Literatur hat sein Verhiltnis zu
Olga Waissnix entscheidend vertieft. Im April 1886 lernten sie sich
in Meran unter Umstinden kennen, die zugleich giinstig und ungiin-
stig waren. Der gemeinsame Kuraufenthalt erleichterte die Begeg-
nung, dessen Ursache iiberschattete sie. Beide hatten Tuberkulose
zu fiirchten; der Krankheitsverdacht bestitigte sich bei Arthur
Schnitzler nicht, Olga Waissnix starb elf Jahre spater. Die Wirtin des
Thalhofs in Reichenau war das erste interessierte und auch verstin-
dige Publikum des Dichters Arthur Schnitzler. Nur mit ihr konnte
er seine Versuche besprechen und konnte sicher sein, auf Begeiste-
rung und Ansporn zu treffen. Fiir Olga Waissnix war der Umgang
mit dem Belletristischen Ausgleich fiir Krankheit und hoffnungs-
lose Ehe. Die Leidenschaft, die beide in Briefen stirkeren Ausdruck
finden lief als in Gesprichen, die der Gatte zu verhindern suchte,
wird vom jungen Arthur Schnitzler zum Abenteuer seines Lebens
stilisiert und gehort zu den Erlebnissen, die dem Anatol der Weih-
nachtseinkiufe gefillige, schwermiitige Bonmots entlocken. Olga
Waissnix machte ihn nicht zum Dichter, aber sie stirkte seinen Wil-
len, die Versuche, die vor ihr Gnade gefunden hatten, einem grofle-
ren Publikum bekanntzugeben.

Vermittler dieser Absicht wurden zwei Literaten, die heute, wenn
sie noch bekannt sind, zu den weniger bedeutenden Figuren des lite-
rarischen Lebens der Jahrhundertwende gezihlt werden. Gegen
Ende der achtziger Jahre waren sie erfolg- und einflufireich. Dr.
Goldmann Redacteur der Blanen Donau, verstindnisvoller Mensch,
heiflt es im Tagebuch vom 31. Mai 1889. Paul Goldmann, Neffe Fe-
dor Mamroths, des Griinders der Wiener Zeitschrift A» der schénen
blauen Donau (1886), gehort zu den wenigen Menschen, mit denen
Schnitzler eine Zeitlang eng befreundet war; mit dem ihn, wie er ge-
gen Ende von Jugend in Wien schreibt, durch viele Jahre eine der
stirksten Beziehungen meines Lebens verbunden bat und von dem
daber in diesen Blittern, wenn sie fortgesetzt werden sollten, noch
ofters die Rede sein wird. Sie wurden nicht fortgesetzt. Es gibt einige
Erwihnungen der Gemeinsamkeit, aber wenige iiber deren Inhalt.
Im Friihjahr 1897 fihrt Schnitzler zusammen mit Marie Reinhard
nach Paris zu Paul Goldmann, der dort Korrespondent der Nexen
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Freien Presse war, und notiert am 14. Mai iiber sie und ihn: der beste
Freund und die beste Geliebte an meiner Seite. Die Briefe Arthur
Schnitzlers an Paul Goldmann sind verschollen. (Die Gegenbriefe
Goldmanns befinden sich im Nachla8 Schnitzlers in Wien.) Mei-
nungsverschiedenheiten traten nach den ersten Erfolgen Schnitzlers
auf. Goldmann vermifite die soziale Problematik, die Schnitzlers
Themen »modern« gemacht, die dramatische Kraft, die ihn zur Tra-
godie, die dramaturgische Konzentration, die ihn zur Komodie be-
fihige hitte. Fir Schnitzler wurde Goldmann zum Typus des Jour-
nalisten, der von sich sagte, daf§ er auch ein Literat geworden wire,
wenn er nur Zeit zum Schreiben gefunden hitte. Olga Schnitzler
iiberliefert einen Dialog in ihrem Erinnerungsbuch Spiegelbild der
Freundschaft: »Ubrigens tite sein Freund Schnitzler gut daran, ein-
mal mit ihm gemeinsam ein Stiick zu schreiben — die sozialen Pro-
bleme des Heute, endlich die Gestaltung des Realen —denn jeder von

ihnen besitze das, was dem anderen fehle. ,Du hast die dramatische
Technik.. .«

»Was stellst du dir darunter vor?«

»...und ich — die weiten Ausblicke ins Leben.«

>Hast du einen Stoff?«

,Nein. Aber das wird sich schon finden.

Gelichter. .

,Ich fiirchte, mein Lieber, dein Drama wire so sehr von heute, dafl es
auch sofort wieder von gestern wire, und ich meine: ein Problem,
das durch einen Scheck oder ein Beafsteak gelost werden kann, ist
keines. <«

Nun hat aber nicht Paul Goldmann Schnitzler entdeckt, wie Ri-
chard Specht in seiner Monographie von 1922 meinte, sondern Ru-
dolf Lothar, Erfolgsschriftsteller der Jahrhundertwende. Er lernte
als erster professioneller Autor Schnitzlers frithe Arbeiten kennen
und sagte voraus, dafl Schnitzler sich vom Arztberuf abwenden
wiirde, womit er gewissermafen die Verpflichtung auf sich genom-
men batte, mich in meinen literarischen Angelegenheiten zu be-
trenen, wie Schnitzler in Jugend in Wien schreibt. Lothar, drei Jahre
jiinger als Schnitzler, verstand sich auf die Technik der Manipula-
tion, baute seine Karriere auf journalistischen Machenschaften auf
und unternahm es auch, den Freund zu managen, wobei es ihm frei-
lich weniger auf meine personlichen Erfolge als auf das Vergniigen
des Managens angekommen sein diirfte.

Lothar wurde durch den einflufireicheren Paul Goldmann als lite-
rarischer Vermittler abgeldst, und dieser war es auch, der den ersten



22 EINFUHRUNG

Kontakt zum Café Griensteid] anbahnte und die Beziehung zu Lo-
ris, dem jungen Hofmannsthal, herstellte.

Schon 1880 hatte Arthur Schnitzler literarisch publiziert, ohne
dafl dies weitere Folgen gehabt hitte. Die erste literarische Periode
des Schriftstellers Arthur Schnitzler ist von 1886, dem Beginn erster,
wenn auch noch zufilliger Publikationen, bis 1889, dem Beginn re-
gelmiBiger zu datieren. Die zweite Periode setzt 1890 mit dem Be-
such des Griensteidl und den ersten literarischen Kontakten zu den
spateren Freunden Beer-Hofmann, Salten und Hofmannsthal ein
und endet 1893 mit der ersten Auffiihrung eines abendfiillenden
Theaterstiicks (Mirchen). Es wird dann eine dritte Periode folgen,
kurz und entscheidend, von 1893 bis 1895, zwei Jahre des Ringens
um literarische Anerkennung in Deutschland. Sie endet mjt dem Er-
folg der Liebelei und der ersten Publikation bei S. Fischer in Berlin,
Sterben. Die Zeit von 1896 bis zum Ersten Weltkrieg umfafit eine
vierte Periode steigender Anerkennung und starker Erfolge auf dem
Theater. Arthur Schnitzler gerit in die Literaturgeschichte. Eine
fiinfte Periode wiirde die Zeit nach dem Ersten Weltkrieg bis zu
Schnitzlers Tod durchmessen, bestimmt von Skandalen, Protesten,
Anfeindungen, Ablehnungen, aber auch neuen Erfolgen mit den Er-
zdhlungen (vor allem Friulein Else) und beim Film.

Die zweite Periode, von der nun die Rede sein soll, beginnt im
Kaffeehaus. Fiir Schnitzler bedeutet der Besuch des Café Griensteidl
die Literarisierung einer stindigen Gewohnbheit, indem er jetzt nicht
mehr Billard oder Karten spielte. Im Griensteidl traf sich alles, was
sich fiir progressiv hielt. Der Fohn des franzésischen Impressionis-
mus und der Sturm des Berliner Naturalismus wehten herein durch
die Fliigeltiiren. Ventilator war Hermann Bahr. An den Tischen war
fiir alle Platz, fiir den Juristen Richard Beer-Hofmann, fiir den Arzt
Arthur Schnitzler, fiir den Journalisten Felix Salten, fiir die Gymna-
siasten Hugo von Hofmannsthal und Karl Kraus; fiir den alternden
Baron Torresani—eine Art Wiener Liliencron: wie der norddeutsche
Dichter hatte auch er eine »wilde Leutnantszeit« hinter sich. Und fiir
den jugendlichen Felix Dérmann, der soeben mit Elan todesmiide
Gedichte zu schreiben begann. Nebenan schrieb der spleenige Ri-
chard Englinder pointierte Skizzen auf, in denen er sich Peter Alten-
berg nannte, bis er es wurde. Die verschiedenen Richtungen suchte
E. M. Kafka, der aus Briinn gekommen war, in seiner Zeitschrift als
Moderne Dichtung zu vereinigen. Die Parole »Junges Wien« brachte
der aus Paris zuriickgekehrte Hermann Bahr bei. Es war nicht mehr:
als eine Parole. Die Griensteidl-Zeit dauerte nicht lang. Das Kaffee-
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haus forderte die Gemeinsamkeit, es pragte sie nicht, es schaltete
nicht gleich. Es gab kein Programm, es wurde keine Gruppe. Bahr
verteilte die Zensuren:

In der Mod[ernen] Kunst: Bahr iiber Osterrfeichische] Kiinstler. 3 Talente
unter den Jungen, Loris, Dérmann, ich. — Uber mich (er hatte sich vor ein
paar Wochen schon entschuldigt, weil er damals Mirchen noch nicht gekannt
hatte): »Da ist einmal A. S. ein geistreicher, zierlicher, sehr amiisanter Cau-
seur, ein biffichen leichtsinnig in der Form, und nichtallzu gewissenhaft, vie-
lerlei versuchend. Ich habe das Gefiihl, dafl er tiefer ist, als er sich gerne gibt
und hinter seiner flotten Grazie schwere Leidenschaft verbirgt, die nur noch
schiichtern und schamhaft ist, weil sie erst zu festen Gestalten reifen will.«
(Schnitzler im Tagebuch vom 10. Februar 1892)

Schnitzler zitiert den Eindruck, den er auf Bahr machte, mit einer
Ausfiihrlichkeit, die im Tagebuch nie wieder vorkommt. Einen sol-
chen Propagandisten zu haben, war fiir die debiitierenden »Moder-
nen« wichtig, aber es fiihrte nicht zur Solidaritit. Uber den gleich-
falls von Bahr hervorgehobenen Dérmann hatte Schnitzler am 8. Juli
1891 geurteilt:

Von Felix Dérmann erschien ein Gedichtband Neurotica, der neben sehr
schénen Sprach- und Stimmungseinzelheiten Brutalititen und Geschmack-
losigkeiten, lyrische Unwahrheiten und Schlampereien enthilt.

Der eigentliche, innere Kreis der jungen Dichter, die sich nicht
nur als Kollegen betrachteten und rivalisierten, sondern Freunde
wurden, traf sich nicht allein im Kaffeehaus, er kam auch privat zu-
sammen. Zu diesem inneren Kreis gehorten —einander gleichberech-
tigt, keiner war »Fiithrer« — neben Schnitzler Beer-Hofmann, Hof-
mannsthal und Salten, erweitert um den Kritiker und Erzihler Gu-
stav Schwarzkopf und den Mathematiker und Musiker Leo Van-
jung, mit denen Schnitzler auch in spateren Jahren verbunden blieb.
Manchmal wurde zu den privaten Vorlesungen der eigenen Werke
und zu den bedeutsamen Gesprichen, die ihnen folgten, auch Her-
mann Bahr zugezogen, auch Leo Ebermann, der am Burgtheater Er-
folg mit dem Jambendrama Die Athenerin hatte, auch Karl Kraus.

Dieser, der geringste unter den Poeten — er verfaflte keine Ge-
dichte, keine Dramen, keine Erzihlungen, sondern nur Rezensio-
nen, die iiber die Werke der Bekannten zu schreiben er sich anbot —
wurde vom Kreis kaum anerkannt und nicht ernst genommen. Die
Zuriicksetzung, die sich noch in den spiten zwanziger Jahren bei
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Schnitzler so dufert, dafl er vom kleinen Kraus spricht, mag Kraus
friih gespiirt haben. Er schuf sich einen freien Platz, von dem aus er
nach beiden Seiten ausholte — hie Presse, hie Dichter —; die dichten-
den Journalisten Bahr und Salten traf er mit jedem Schlag. Die Ach-
tung vor dem Werk Schnitzlers hat er nie verloren, auch wenn er die
Umstinde, in die es kam, kritisierte. ‘

In dieser zweiten Periode der Laufbahn als Schriftsteller schrieb
Schnitzler neben kleineren Arbeiten Das Mairchen und Sterben und
beschiftigte sich mit den Stoffen zu Freiwild, Familie, einem Drama,
das nie veroffentlicht wurde und thematisch am ehesten an Das Ver-
miichtnis anklingt, und Liebelei, damals noch unter dem Titel Das
arme Madel. Die Zeit zwischen 1890 und 1893 bedeutet enge Bin-
dung der vier Autoren aneinander, eine Bindung, die auffiel.
Schnitzler schreibt am 9. Oktober 1891 ins Tagebuch: Loris, Salten,
Beer-Hofmann und ich werden nimlich schon als Cligue betrachtet.

In den folgenden Jahren kommt es zu Mifverstindnissen mit Sal-
ten, die immer wieder ausgeglichen, aber nie ganz beseitigt werden.
Die Beziehung Schnitzlers zu Hofmannsthal erlebte Hoéhepunkte
der Gemeinsamkeit bis zur Jahrhundertwende. Die Entfremdung,
die Hofmannsthals indirekte Ablehnung des Romans Der Weg ins
Freie brachte, wurde iiberwunden. Die freundschaftliche Bindung,
die stirker war als die zwischen Beer-Hofmann und Hofmannsthal,
dauerte bis zu Hofmannsthals Tod, obwohl Schnitzler von den spi-
ten Hauptwerken Hofmannsthals, Der Rosenkavalier, Die Frau
obne Schatten und Der Schwierige nicht angezogen wurde. Die
Freundschaft mit Richard Beer-Hofmann war die bestindigste.
Schnitzler schitzte das konzentrierte Werk und unbestechliche Ur-
teil Beer-Hofmanns und bestimmte ihn testamentarisch zum litera-
rischen Berater seines Sohnes in Fragen des Nachlasses.

Der Kreis der Freunde blieb eine Gemeinschaft von Einsamen.
Fraternisierung war nicht erwiinscht. Man spricht sich zwar beim
Vornamen an, aber das war das Auflerste an Intimitit. Beer-Hof-
mann hat es in austriazistisch doppelter Verneinung schmerzlich im
Kinderlied gesagt: »Keiner kann keinem Gefihrte hier sein« und dies
im Gesprich, wie Salten iiberliefert, wiederholt: » Freunde? Freunde
sind wir ja eigentlich nicht — wir machen einander nur nicht nervés.«
Salten selbst setzt in seiner Erinnerungsskizze von 1932 verbindlich
verlogen fort: »Wir sind natiirlich trotz alledem Freunde gewesen
und sind unser ganzes Leben lang miteinander verbunden geblie-
ben.« Die Distanz, die Schnitzler, Beer-Hofmann und Hofmanns-
thal zu wahren wuflten, ist nicht als Affektation zu werten, sondern
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hat den sachlichen Effekt der Aufmerksamkeit ohne Anbiederung,
der Méglichkeit zu kritischem Abstand vom Werk der andern. In ei-
ner Zeit, in der die Unrettbarkeit des Ich in aller und vor allem in
Bahrs Munde war, scheute der einzelne in extremem Mafle die
Selbstaufgabe, zog jeder seine egozentrischen Kreise um den Mittel-
punkt des eigenen Werks und Lebens; Kreise, die geschlossen blie-
ben, auch wenn sie sich schnitten. Das wurde beklagt, aber nicht ge-
indert.

In Schnitzlers dritter Periode bekommen diese Probleme zentrale
Wichtigkeit. Das Gemeinschaftsideal des Kaffeehaustisches 16st sich
auf zugunsten der Konsolidierung eigener literarischer Erfolge. Die
M irchen-Premiere war ein sichtbarer Schritt Schnitzlers an die Of-
fentlichkeit, aber ein mifllungener. Die nichsten Jahre, 1894 und
1895, galten der Kontrolle des personlichen Wertgefiihls, ablesbar
an der Wertschitzung durch andere. Ein Beispiel fiir die Selbstana-
lyse in dieser Zeit:

Formel fiir meinen Stimmungsinhalt: Schwanken zwischen vornehmer
Uberwindung der Eitelkeit, Befriedigung im gesteigerten Selbstbewufitsein,
Genuf hoher Werke und Zuschauen des Lebens — — — und tiefer neurastheni-
scher Empfindlichkeit, Kleinlichkeit, gekrinkter Autoreneitelkeit, Sehn-
sucht nach duflerem Erfolg. Uber beiden schwebt die deutliche Empfindung
von der Schalheit des personlichen Daseins, das fiir den Denkenden nur eine
Galgenffrist bis zum Erhalt des Todesurteils bedeutet. (Tagebuch vom 19. Ja-
nuar 1894)

Besondere Bedeutung bekommt in dieser Periode der Selbstbesin-
nung das Verhiltnis zu Hermann Bahr, dem einzigen aus dem nihe-
ren Kreis, mit dem Schnitzler sich seit der Silvesternacht 1893/94
duzte. Dies hat die Verstindigung nicht geférdert und Auseinander-
setzungen nicht verhindert, wie die folgende nach Bahrs Lektiire der

Liebelei:

Sonntag. Vormfittag] bei Dilly [=Adele Sandrock]. — Bahr kam zu mir, der
das Stiick, das ich ihm Vorm([ittag] hinterlegt, schon gelesen. — Fand: Liter|a-
risch] sehr gut, auch Bithnenwirkung — Kassenerfolg nicht. — Kritik wird lo-
ben — der irgste Feind nichts daran aussetzen, aber auch der enthusiastischste
Freund nicht sagen: Prophet ist gekommen! Er blieb zwei Stunden und ich
sagte ihm so ziemlich alles, was ich gegen ihn auf dem Herzen hatte. Unge-
rechtigkeit; seine Manier die Wahrheit der Stimmung, der Laune, Antipa-
thie, Sympathie, Rhythmus eines Satzes aufzuopfern. Er gesteht zu; sei von
einer ewigen Angst gequilt, langweilig zu werden. — Uber seinen Vortrag
nichstens, — wir plauderten so gut wie noch nie. Ich hatte die Empfindung,
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daf ich und die Idee meiner Auffiihrung an der Burg ihm viel sympathischer
geworden sei. (Tagebuch vom 28. Oktober 1894; die Fehlleistung Schnitz-
lers, der schrieb: . . .der Wahrheit die Stimmung, die Laune. .. wurde korri-
giert.)

Einige der Vorwiirfe, die Schnitzler Bahr macht, lassen sich gegen
journalistische Methoden ebenso wie gegen impressionistische Le-
bensanschauungen erheben. Deshalb erschien Schnitzler bei aller
Sympathie die Gestalt Peter Altenbergs problematisch, und er hat
oft versucht, seine Ablehnung zu formulieren (vgl. die Figur des
Anastasius Treuenhof in Der tote Gabriel und dem nachgelassenen
Fragment Das Wort).

Das verantwortungslos gebrauchte Wort, das raschfertige und
wechselvollen Stimmungen unterworfene Urteil waren thm zuwi-
der. Die wichtigste seiner Intentionen ist die Wahrhaftigkeit, die -
nicht dem Augenblick verhaftet bleibt, sondern kontrollierter Dauer
entspricht. Das empfindliche Gleichgewicht von Ehrlichkeit mo-
mentanem Selbstgefiihl gegeniiber und Wahrhaftigkeit als Konti-
nuum des Selbstbewufitseins gilt es gegen die Widerstinde von Eitel-
keit, Bequemlichkeit und Nachlissigkeit zu wahren.

Hermann Bahr war fiir ihn ebenso wie fiir Karl Kraus der Modell-
fall eines journalistischen Schwitzers, der die Verinderung um jeden
Preis, vor allem um den der Evidenz, erzwingen wollte.

Gestriger Vortrag von Bahr »Das junge Osterreich« wurde besprochen. Wir,
d. h. Bahr, Torresani, Richard, ich sind abgethan (»demiithige, gothische Fi-
guren«). Richard, der vielleicht noch in die nichste Periode hineinragen
wird, ich, der aus sehr kleinen Anfingen zu sehr schénen vorgeschritten und
dessen »Sterben« wohl zwanzig Jahre dauern wird — da sind nun Hugo, der
aber jetzt nicht schreibt — und Andrian, mit dessen » Garten der Erkenntnis«
Europa sich in den nichsten Wochen beschiftigen wird. — Welch ein ordini-
rer Schwindler. — (Tagebuch vom 14. Mirz 1895)

Schnitzler beschiftigte sich schon in den nichsten Tagen mit Leo-
pold von Andrians erstem Werk:

Sonntag. — Las das Buch Andrians. — Spuren eines Kiinstlers, schéne Verglei-
che. — Keine Gestaltung, Affectation, Unklarheiten — unreifer Loris — nicht
reifer Goethe, wie Bahr sagte. — Es mit »Kind« [von Beer-Hofmann] oder
»Sterben« vergleichen ist dumm und frech. — (Tagebuch vom 17. Mirz 1895)
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Nur wenige Werke der Zeitgenossen bestehen in diesen Jahren
vor der kritischen Lektiire Schnitzlers. Auch in seinen personlichen
Beziehungen zu Autoren und Kritikern schrinkte er sich ein und
grenzte sich von ihnen ab. Von Theodor Herzl zum Beispiel, den er
schon wihrend des Studiums kennengelernt hatte:

Mit Herzl, Ferdinand Gross (und Beraton) im Pschorrbriu soupiert. Ich ver-
trage Herzl eigentlich nicht gut; sein gewichtiges Sprechen mit den grofien

Augen zum Schluf§ jedes Satzes irritiert mich. (Tagebuch vom 11. September
1894)

Es gelingt Schnitzler, in dieser Periode den Kontakt zu den beiden
wichtigsten Personlichkeiten fiir die Vermittlung von Literatur als
Verleger und Theaterleiter herzustellen: S. Fischer und Otto Brahm.
Es kommt zu einer freundschaftlichen Korrespondenz mit dem in-
ternational bekannten dinischen Kritiker und Kulturhistoriker Ge-
org Brandes. Das wichtigste Ergebnis dieser Kontakte ist, dafl sie ein
Leben lang hielten. ’

In der Neuen Deutschen Rundschan erscheinen Schnitzlers erste
grofle Novellen, vom Deutschen Theater Berlin wird Liebelei zur
Auffithrung angenommen. :

Damit war der Weg zur internationalen Anerkennung beschrit-
ten. Schnitzler hat ihn als lang empfunden und dies im Vergleich zu
den raschen Erfolgen jiingerer Autoren, die in den spiten neunziger
Jahren zu publizieren begannen, wie Siegfried Trebitsch und Stefan
Zweig, beklagt.

Zu den Vertrauten des niheren Kreises kamen noch Wassermann
nach seiner Ubersiedlung nach Osterreich, dessen weitschweifige
Prosa von Schnitzler geschitzt, aber nicht unkritisch bewundert
wurde.

Und Alfred Kerr, der Berliner Kritiker, den Schnitzler wie keinen
Wiener Rezensenten achtete, seiter ihn in Berlin 1896 kennengelernt
hatte:

Kerr holt mich. Plaudern, schildere ihm Wiener Verhiltnisse und Bekannte
(Richard, Hugo, Schwarzkopf). Mit ihm Brahm, wo wir bis 12 angenchm
plauderten. — Dann bummelte ich noch mit Kerr, und erzihlte ihm einige
Wandlungen der »Liebelei«. — Er erklirt, daff er eine gewisse Befangenheit
noch nicht los werden kann. Neulich schon, als er mich besuchte: Mir wird
alles von Ihnen gefallen, ich weiff es, denn ich habe eine formliche Liebe und
Zirtlichkeit fiir Thre Sachen. — (Tagebuch vom 25. August 1896 in Berlin)
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. Schnitzler stellte spiter (beim Wiederlesen der Kritiken Kerrs, als
die Gesammelten Schriften Die Welt im Drama 1917 erschienen)
fest, dafl Kerr nur die Liebelei riickhaltlos gelobt habe, aber die enge
Vertrautheit blieb bis zu Schnitzlers Tod bestehen und war unver-
gleichlich herzlicher als die Verbindung mit Goldmann in spiteren
Jahren und mit Alfred Polgar, den Schnitzler als Altenberg-Jiinger
(zusammen mit Stefan Grossmann) abtat und der ihm den Typus des
Intellektuellen mit himischen Diffamierungsabsichten vorstellte.

Von den Wiener Schauspielern stand Schnitzler seit seiner Kind-
heit Adolf von Sonnenthal am nichsten, der sich auch bereit fand,
den alten Weiring in der Urauffiihrung der Liebele: darzustellen. Er
gehorte zur aristokratischen Generation des alten Burgtheaters, die
eine Rolle nicht spielte, sondern gab, deren Gestik sparsam pathe-
tisch und deren Rhetorik ausgiebig heroisch wirkte.

Fiir das neue Burgtheater war ein Schauspieler wie Joseph Kainz
typisch. Die Rhetorik hatte sich ins Nuancierte, die Gestik ins Ner-
vose verindert. Die neue Generation hatte zwar keine aristokrati-
schen, aber nichtsdestoweniger elitire Ambitionen. Der Schauspie-
ler war wie der Dichter ein Einsamer, der das Schéne und Problema-
tische des Lebens in die Kunst iibertrug und sich durch diesen Akt
vom Biirger, der Masse des Publikums distanzierte. Auch im Ver-
kehr mit ihresgleichen blieben die Kiinstler stirker der Kunst als
dem Gleichgesinnten verbunden.

Die Beziehung Arthur Schnitzlers zu Joseph Kainz kam nur z6-
gernd zustande, obwohl beide das Bediirfnis hatten, einander niher-
zukommen. Kainz schrieb am 31. 12. 1906 als Antwort auf eine
Neujahrsaufmerksamkeit Schnitzlers: »Ich trage auch nicht mein
Herz auf meiner Zunge und hege eine Scheu, dem mir ernstlich Sym-
pathischen meine Gefiihle zu verraten. Aber ich habe stets die Erfah-
rung gemacht, daf das Verwandte doch eines Tages sich nihern
muf, sich findet und dann fester zusammenhilt als jene Dutzend-
freundschaften, die mehr durch die Wirme des Alkohols als die des
Herzens geschlossen werden . . . Ich glaube, wir sind fiireinander
reif geworden . . . lassen Sie uns Freunde sein, nicht weil wir wollen,
sondern weil wir miissen. «

Die isthetische Begriindung geniigte nicht. Schnitzler erklirt sein
Zdgern mit einer gewissen psychlischen] Impotenz des Entgegen-
kommens. Er verteidigt die Egozentrik nicht; indem er sie konsta-
tiert, bedauert er sie auch nicht. Sie gehdrt zu den Bedingungen sei-
nes Lebens als Schriftsteller, der die Menschen kennenlernen, sich
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selbst dabei aber nicht zu erkennen geben will. Die Impotenz des
Entgegenkommens ist der Ursprung passiven Beobachtens. Die
Menschen sind Material, das benutzt und ausgenutzt wird. Freund-
schaft kann nie‘Hingabe sein, immer bleibt ein Rest des Mifitrauens,
selbst Material zu werden. Deshalb wird Zuriickhaltung geiibt.

Von selbst sucht Schnitzler die Bekanntschaft mit einem Autor,
Kritiker oder Schauspieler selten. Meist wehrt er sich gegen Anni-
herungen und versteht es, seine Abwehr mit sarkastischer Brillanz
7u formulieren. Auf seinen Reisen macht er keine unvorbereiteten
Besuche bei Schriftstellern, in Direktionen oder Redaktionen. Er
laRt sich — seit 1896 — das Interesse der Theater und Zeitungen entge-
genbringen und wirbt nicht mehr selbst um die Gunst der Medien.
Er liflt sein Werk wirken und tritt kaum selbst in Erscheinung. Ver-
gleichsweise selten liest er aus seinen Schriften vor. Reden bei Fest-
banketts, bei Beerdigungen und anderen offiziellen Anlissen scheut
er. Das Publikum lenkt er von seiner Person konsequent auf seine
Veroffentlichungen ab. Es gelingt ihm um den Preis der Identifizie-
rung; er wird mit seinen Figuren gleichgestellt. Er scheint eine Ge-
stalt zu sein, gleich denen, die er schuf. Da Schnitzler das Verstind-
nis seiner Werke nicht wie etwa Hofmannsthal oder Thomas Mann
mit erklirenden Essays zu fordern sucht, sondern auf dem Stand-
punkt steht, das Werk erklire sich selbst ausreichend — und tite es
dies nicht, wire es mifilungen —, kommt es zu Miflverstindnissen
seiner Intentionen.

Wenn die 6ffentliche Meinung, gebildet durch journalistische
Deutungen, Schnitzler nicht als Kritiker seiner Zeit, sondern als fri-
vol-blasierten Erotiker miffversteht, so nehmen die staatlichen Ord-
nungshiiter sein Werk ernster. Seit Ludwig Anzengruber hat kein
heimischer Schriftsteller in Osterreich solchen Anstofl erregt wie
Arthur Schnitzler. Seine erotischen und sozialen Satiren werden als
pornegraphisch und listerlich eingestuft und folglich mit Sanktio-
nen belegt.

Arthur Schnitzler und das Burgtheater in den ersten zehn Jahren
des internationalen Erfolges, von 1896 bis 1905 — das ist eine Ge-
schichte des permanenten Skandals. Max Burckhard hatte Schnitzler
ans Burgtheater gebracht, sein Nachfolger Paul Schlenther begab
sich nicht in die Gefahr, bei Hof Schwierigkeiten zu haben. Der
griine Kakadu verschwand von der Biihne nach dem Einspruch einer
Erzherzogin, Der Schleier der Beatrice wurde angenommen, aber
nicht aufgefiihrt. Zwischenspiel endlich, fast auf den Tag genau zehn
Jahre nach Liebelei uraufgefiihrt, zog bis zur Direktion Alfred von
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Bergers keine weiteren Stiickvertrige nach sich. Erst nach 1910 hatte
das Burgtheater die Dramen Schnitzlers eingeholt und war damit
zeitgerecht geworden.

Die Skandale waren durch die Zensur gedimpft worden. Nur das
Erlaubte, also Gemifigte wird aufgefiihrt. Eine andere Form des
Skandals war die Verdffentlichung des Leutnant Gustl in der Neuen
Freien Presse. Der Monolog war nicht zensuriert worden, und das
hatte Schnitzlers militirische Disqualifikation zur Folge. Der Staat
duldete keine Kritik an der Ordnung, die durch den Begriff der Ehre
tiber die technische Aufrechterhaltung hinaus moralisch geschiitzt
wurde. Dem militirischen Ehrbegriff entsprach der Begriff der
Scham auf sexuellem Gebiet. Beide durften in der Monarchie nicht
verletzt werden, blieben aber auch in der nachfolgenden Republik
als restaurative Tendenzen verbindlich. Der Reigen durfte aufge-
fiihrt werden, es gab keine Zensur mehr, aber genau das machte den
Skandal 6ffentlich und hatte gerichtliche Folgen. Die Skandale der
Monarchie waren in Grenzen geheim und privat gehalten worden.
In der Republik machte die propagandistische Siiffisance volkischer
Kreise die Darstellung heterosexueller Beziehungslosigkeit zur an-
geblich obszonen Unsittlichkeit.

Schnitzler mufite mit der Offentlichkeit in Konflikt geraten, weil
er die konventionellen Darstellungsformen des Sittlichen negierte
und ihre markierte Ehrlichkeit nicht iibernahm. Er durchstief die
Grenzen des Gefilligen und der vereinbarten moralischen und psy-
chologischen Tabus. Die Wahrheit seiner Darstellung wurde als un-
sittlich verleumdet. Seine Kritik der Unsitte gefihrdete das stindi-
sche Geflige des Staates. Kritik war unanstindig.

Max Burckhard hat das Problem gesehen und versuchte Schnitzler
zu bewegen, thm auszuweichen. Schnitzler verzeichnet am 19. Mai
1896 im Tagebuch:

Burckhard sagte mir Liebenswiirdiges iiber die »Uberspannte Personc, setzt
aber hinzu: »Schreiben S’ doch einmal was ganz anstindiges, damit die Leut
nicht sagen kénnen, Sie konnen nichts anderes, — Daf die L[iebelei] ein scho-
nes Stiick kann auch Ihr Feind nicht abstreiten, aber sie sagen: Wir werden
sehn, ob er auch was anderes kann. Und Sie kénnens sicher — schreiben Sie
doch so was und schlagen S’ ihnen so den Sibel aus der Hand. Ich sags ja auch
aus Egoismus!«

Schnitzler ging auf den Vorschlag zum Opportunismus nicht ein,
er verstand ihn auch nicht soziologisch, wie er gemeint war, sondern
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isthetisch. Seine soziale Ambition war thm so selbstverstindlich,
daf er sie nicht reflektierte. Statt dessen fafite er Burckhards — der
selbst nie bequem opportunistisch handelte oder schrieb — ironische
Bemerkung als kiinstlerisches Ansinnen auf. Kunst und Kritik,
Form und Inhalt waren fiir ihn untrennbar. Er schreibt weiter:

Fragte ich mich aufs Gewissen, so hat mich die Bemerkung Brkh. verstimmt
— offenbar weil sie trifft und weil ich sie oft hére. — Und doch — konnen die
Leute nicht zufrieden sein, wenn einer das was er schreiben will, auch im gan-
zen kann? Ist es fiir die Kunst nicht viel wesentlicher und vorteilhafter, wenn
jeder in seinem noch so kleinen Gebiet moglichst vollendetes schafft, als daf§
jeder sich méglichst auszubreiten versucht und dadurch sein Talent ver-
diinnt? — Auflerdem ist es aber recht oberflichlich mir eine Begabung gerade
fiirs »Unanstindige« zu vindiciren. —

In dieser Periode bis zum Ersten Weltkrieg glich sich die Einstel-
lung der Wiener Offentlichkeit an Arthur Schnitzlers Werk an. Die
Konsolidierung war 1910 mit der Burgtheaterauffithrung des Jungen
Medardus vollzogen, mit dem es Schnitzler seinem Publikum
scheinbar leicht machte — der historische Stoff forderte einen trivia-
len Ubereinstimmungsmythos. Man war bereit, Schnitzler zu ak-
zeptieren. Man konnte mit dem jihrlichen neuen Werk rechnen.
Sahnitzler bekam in diesen Jahren die fiir Dramatiker iiblichen
Preise. Die Presse integrierte sein Werk. Sie wollte auch ihn selbst
vereinnahmen, wie es thr mit Bahr, Burckhard, Herzl, Salten und
vielen anderen gelungen war. Aber Schnitzler lief§ sich nicht durch
Angebote der Neuen Freien Presse, des Neuen Wiener Journals oder
der Zeit, journalistisch und theaterkritisch mitzuarbeiten, neutrali-
sieren. Er wurde nie Feuilletonist. Sein Umgang mit den Zeitungen
beschrinkte sich auf Beitrige zu den Festtagsbeilagen, auf Richtig-
stellung falscher Meldungen, auf wenige Interviews.

Die wachsende 6ffentliche Anerkennung entsprach einer Verbiir-
gerlichung auch im Privaten. Er bekam Familie. Die Etablierung en-
dete vorldufig 1910 mit dem Kauf eines Hauses. Die Auflosung der
Ehe (1921) stellte die produktive und asoziale — dabei nicht verant-
wortungslose — Egozentrik wieder her, immer mit der Scheu vor der
Offentlichkeit des Privaten gepaart.

Im April 1903 verlafit Arthur Schnitzler plétzlich Wien, fast ohne
Ziel. Er fihrt nach Linz, nach Gmunden, ist vier Tage spiter wieder
in Wien. Der Anlafl: Der Reigen war im Wiener Verlag erschienen.
Der Streit der Meinungen, gemischt aus Dummibeit, Priiderie, Heu-
chelei war Schnitzler so zuwider, dafl_er die riumliche Distanz
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suchte. Der Grund: Schnitzler interpretiert sein Verhalten, das zu
dieser Reise fiihrt, als eine Art von Verfolgungswahn. Es ging dabei
nicht darum, ob die Stimmen iiber den Reiger fiir oder gegen das
Werk waren. Es geniigte, daf sie sich iiberhaupt erhoben. Der Zwie-
spalt zwischen notwendiger Wirkung und feuilletonistischer Rezep-
tion, der Wunsch nach dem Leser und der Abscheu vor dem Journa-
listen wurde von Schnitzler stindig gefiihlt und reflektiert und sollte
sich zu einer Studie iiber die Moglichkeiten und Grenzen der Kritik
ausweiten, zu deren Ausfihrung es aber nicht gekommen ist.

Arthur Schnitzler war kein Theatraliker, spielte sich in der Of-
fentlichkeit nicht auf. Und er war kein Esoteriker, er entzog sein
Werk nicht der Veréffentlichung. Die Mitte zwischen Popularitit
und Seriositit, zwischen Publizitit und Intimitit zu finden, war das
Problem dieser Jahre. Esist das Problem des Schriftstellers, der jen-
seits von Dilettantismus und diesseits von Spekulation seine Wahr-
haftigkeit in ein kritisches Verhiltnis zur Wirklichkeit seiner Zeit
bringen will.

Immer schon war Arthur Schnitzler gern gereist. Er versiumte
keine Premiere eines seiner Dramen bei Otto Brahm in Berlin. Die
Sommeraufenthalte in Bad Ischl, Payerbach-Reichenau, auf dem
Semmering waren obligatorisch. Ausgedehnte Fahrten, zum Teil
mit dem modischen Bicycle, fithrten ihn durch das nihere Ausland
(Italien, Schweiz, Siiddeutschland). Das fernere, Frankreich und
England, war das Ziel von Studienreisen. Die Reise, die sich ein
Schriftsteller der Jahrhundertwende schuldig war, mufite nach
Skandinavien gemacht werden. Zu Beginn seiner Periode als arri-
vierter Schriftsteller — 1896 — machte auch Schnitzler seine Nord-
landfahrt, die Reverenzbesuche bei Ibsen und Brandes. Spiter folg-
ten Familienaufenthalte an der See in Dinemark und an der Adria.
Auferhalb Europas ist er nur im Rahmen mediterraner Schiffsreisen
gewesen. Nach Ruflland und Amerika, den Lindern, in denen sein
Werk am meisten wirkte, kam er nie.

Auf Reisen sein — das war eine (kostspielige) Lebensform, die den
Eindruck der Unabhingigkeit und das triigerische Gefiihl der unbe-
grenzten Moglichkeit vermittelte. Krieg und Nachkrieg schlossen
diese Epoche isthetischen Lebensstils ab. Unsere schinen Reisen —
wie offen lag die Welt!, klagt Schnitzler am 16. August 1920 in einem
Brief an Georg Brandes.

Der Krieg inderte das Leben und die Einstellung zum Werk. Der
Krieg machte die Gegenwart der Themen, Stoffe und Motive zur
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Vergangenheit. Alles, was Schnitzler kiinftig schrieb, war riickwirts
gewandt, beschrieb eine abgeschlossene, wenngleich nicht erledigte
Vorkriegszeit. Alles, was er schrieb, war riickbeziiglich. Nicht nur
seine Gestalten lebten ab nun in der Vergangenheit, auch er selbst
iiberblickte das gewesene Leben. Aus dem Tagebuch wurden Erin-
nerungen. Die Kriegszeit ist eine Zeit der Selbstbesinnung. Die Au-
tobiographie entsteht, die Fragment blieb. Die Vergangenheit
wurde seine Zukunft.

Er arbeitete nicht mit dem Riicken zur Gegenwart, seine Kriegs-
analyse ist wichtig wie die der » Fackel«. Die Problematik von Masse
und Macht wird von ihm wie nur noch von Karl Kraus erkannt. Er
geht dabei immer individualpsychologisch vor. Der einzelne
Mensch ist ihm wichtiger als jegliche Abstraktion. Er weif}, dafl die
Kriegsterminologie ein Teil der Herrschaftssprache ist, der der Tod
genehmer ist, weil er als »Heldentod« apostrophiert werden kann,
als das Weiterleben von Invaliden, die sich propagandistisch nicht
ausnutzen lassen.

Man sagt, er ist den schonen Heldentod gestorben. Warum sagt man nie, er
hat eine herrliche Heldenverstiimmelung erlitten? Man sagt, er ist fiir das Va-
terland gefallen. Warum sagt man nie, er hat sich fiir das Vaterland beide
Beine amputieren lassen?

(Die Etymologie der Machthaber!) .

Das Worterbuch des Krieges ist von den Diplomaten, den Militirs und den
Machthabern gemacht. Es sollte von denen richtiggestellt werden, die aus
dem Krieg heimgekehrt sind, von den Witwen, den Waisen, den Arzten und
den Dichtern. (Uber Krieg und Frieden)

Schnitzler wird nie den einzelnen in der Masse aufgehen lassen.
Das unterscheidet seine Nachkriegsarbeiten von den theatralischen
Solidarititsparolen und Erneuerungschoren der jungen Dichterge-
neration, die selbst im Krieg gewesen war. Aber seine eigenen typo-
logisch-théoretischen Uberlegungen, die er im Nachkriegsjahrzehnt
veroffentlicht, bringen ihn in die Nihe dhnlicher Verallgemeinerun-
gen und dramaturgischer Konzeptionen der Jiingeren, die ihn im
Hinblick auf die Manifeste und Wertskalen des literarischen Expres-
sionismus nicht als so unmodern erscheinen lassen, wie es zeitgends-
sische Kritiker wahrhaben wollten. Schnitzlers Werk war auch in
dieser Periode nicht unzeitgemifl. Er versuchte vielmehr, das neue
Medium, den Film, fiir seine kiinstlerischen Intentionen nutzbar zu
machen.
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So wic es fiir Schnitzler selbstverstindlich war, die technischen
Neuerungen sofort auszunutzen —er war einer der ersten Bicyclisten
des literarischen Freundeskreises gewesen; er autelte gern (so be-
zeichnete er seine motorisierten Exkursionen); er scheute es nicht,
von eben eingefiihrten Passagierfliigen auf der Strecke Wien-Vene-
dig Gebrauch zu machen; das Telephon gehorte bald nach dessen
Einfiihrung zu seinen Verstindigungsmitteln; daf} Friedrich Hofrei-
ter in Das weite Land Gliihbirnen fabriziert, pafit hierher —, so ver-
folgte er mit Interesse die Entwicklung des Films, besuchte dessen
Anfinge, die Panoramen im Kaiserpanorama am Stubenring und
war in seinen letzten Lebensjahren 6fter im Kino als im Theater.

Der Film brachte ihm auch den Erfolg, den ihm das Theater nach
dem Krieg auflerhalb Wiens versagte. Die Filme nahmen Dramen
oder Novellen als Vorlage des Drehbuchs, das Arthur Schnitzler
meist-selbst mithalf zu erarbeiten. Zur Ausfithrung originirer Filme
— Pline und Entwiirfe liegen vor — kam es nicht mehr.

Das letzte Jahrzehnt seines Lebens war nicht frei von Reminiszen-
zen an frithere Lebensepochen, was sich in dem systematischen stati-
stischen Aufarbeiten der Tagebiicher nach Daten und Charakteristi-
ken von beriihmten Bekannten niederschligt. Aber so riickwirts ge-
wandt und vergangenheitsbezogen wie die Kriegszeit waren die
zwanziger Jahre nicht mehr. Reigenskandal, der Erfolg mit Friulein
Else und den Filmen, mit den regelmifig erscheinenden grofien Er-
zihlungen und dem Roman Therese hielten das Interesse der Offent-
lichkeit wach.

Obwohl von einem sich stindig verschlimmernden Ohrenleiden
geplagt, liber das er seit den neunziger Jahren klagte, vereinsamte er
nicht. Verleger, Ubersetzer, Theaterdirektoren, Wissenschaftler
suchten den Kontakt mit ihm. Es verging kein Tag ohne Besuche
und Verabredungen. Seine Korrespondenz war unermefllich.

Die Auflésung der scheinbaren Ruhe und Konsolidierung des pri-
vaten Lebens der Vorkriegszeit beunruhigte die spaten Lebensjahre.
Schnitzler reiste mehr als frither, mit der heranwachsenden Tochter,
(die neunzehnjihrig, kurz nach ihrer Heirat Selbstmord beging), mit
der schwierigen Freundin der letzten Zeit: Clara Katharina Pollac-
zek; zum Sohn, der in Berlin bei Leopold Jessner engagiert war, zur
geschiedenen Frau nach Baden-Baden und zu gemeinsamen Zusam-
menkiinften im Sommer. Finanzielle Sorgen vergillten die letzten
Wochen.

Das Ungeniigen am eigenen Werk blieb bis zum letzten Tag und
hatte sich immer stirker ins mithsame Beenden, vielfiltige Planen,
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Entwerfen und Verwerfen, Andern und Umarbeiten fortgesetzt.
Das Leben I6st sich ins Werk auf, dessen Reflex unendlich gebroche-
ner Erlebnisse und Erfahrungen sich vom biographischen Detail
weit entfernt.

NOTIZEN 2UM WERK

Arthur Schnitzlers Alterswerk klingt scheinbar pessimistisch aus.
Wenige Tage vor seinem Tod erschien Flucht in die Finsternis, die
Erzihlung von Verfolgungswahn und Brudermord. Der Wahnsinn
" der Hauptfigur Robert besteht darin, daf} er das Gedachte als getan
annimmt, daf} er zwischen Gewiinschtem und Ausgefiihrtem, zwi-
schen Tatsichlichem und Imaginiertem nicht mehr zu unterscheiden
vermag. Durch den Verlust des Gedichtnisses riickt die Auflésung
des Unterscheidungsvermdgens immer niher an die Gegenwart
heran und fithrt zur Katastrophe.

Damit endet Schnitzlers erzihlendes Werk, sofern es zu Lebzeiten
verdffentlicht wurde. Aber Flucht in die Finsternis ist keineswegs die
letzte Erzihlung, die er beendet hat. Sie wurde vielmehr schon wih-
rend des Ersten Weltkrieges geschrieben; aber erst 1931 wagte es der
Autor endlich, die psychologisierende Darstellung eines extrem pa-
thologischen Falles zu verdffentlichen. Sie gehort in den Umkreis
von Themen und Motiven, die Schnitzler selbst unter dem Titel Die
Alternden zusammengefafit hat. Seine letzten Erzihlungen aber tra-
gen einen anderen, versdhnlichen Charakter. Der »Flucht in die Fin-
sternis« wird ein begriindeter und hoffnungsvoller »Weg ins Freie«
gegeniibergestellt, der sich in dem Sammeltitel eines spiten, des letz-
ten Bandes der Gesammelten Schriften (1928) kundtut: Die Erwa-
chenden. Die Zeit der Dimmerseelen und der Resignierenden findet
in Therese letzte und umfangreichste Darstellung, aber doch so dif-
ferenziert, dafl man Thereses Leben nicht eindeutig als einen schuld-
haften Weg zum Tode auffassen diirfte.

Immer breiteren Raum gewinnt im Spitwerk Schnitzlers die
Hoffnung. Die Lésung von Problemen einsamen und gemeinsamen
Lebens — und sei sie noch so vorliufig, noch so empfindlich balan-
ciert, noch so schwebend und wenig stabil —, sie wird gesehen und
versucht. Die Erwachenden beginnen ihr eigenes Leben zu leben,
ohne sich den moralischen und konventionellen Zwingen zu unter-
werfen, die sie friither beengt und gehemmthitten. Sie versuchen, die
sozialen und politischen Gegebenheiten fiir ihre Selbstverwirkli-
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chung oder das, was sie darunter verstehen, auszunutzen. Sie versu-
chen, sie selbst zu werden, sich mit ihren Entscheidungen und Taten
zu identifizieren, sie zu verantworten, und sei es als Protest gegen
Konventionen, gegen Spielregeln und Vorbeugungen der Umwelt,
indem sie sich selbst t6ten. Sie versuchen, inmitten einer unfreien
und grotesk geordneten Lebenssphire Ansitze unbestimmter und
nur geahnter, noch nicht bewufiter, doch auch nicht erzwungener
oder gelenkter Entschliisse zu erkennen zu geben. Sie versuchen,
Moglichkeiten zu verwirklichen, zu denen sie sich bekennen und
von denen sie glauben, dafl nur sie thnen entsprechen.

Die meisten dieser Versuche enden zwangsliufig mit dem Tod.
Das Fraulein Else vermag es noch nicht, sich den Befangenheiten
und Verstdrungen, die ihre »hdhere Tochter«-Gefiihle erniedrigen,
anders als durch Selbstmord zu entziehen. Aber die monologische
Verzweiflungsbefreiung Friulein Else (1924) muf§ kontrapunktisch
neben die Erzihlung gestellt werden, die zur selben Zeit (1923) ent-
stand, als nichstes Buch (1925) erschien und die unter den Werken
Arthur Schnitzlers bisher die geringste Aufmerksamkeit gefunden
hat, obwohl sie heute raschen Zugang zu Schnitzler vermitteln
konnte: Die Fran des Richters. Raschen Zugang deshalb, weil die Be-
ziehung zwischen Sexualitit und Macht, zwischen Emanzipation
und Unterwerfung in dieser Erzihlung zeitgendssischen Diskus-
sionsthemen nahe kommt. Die Frau des Richters — ihr Name bleibt
im Titel ungenannt, so dafl ihr Verhalten eher paradigmatisch als in-
dividualistisch gedeutet werden mag — entscheidet sich gegen ihren
Mann, gegen die Ehe, gegen die 6ffentliche Meinung fiir den Fiir-
sten, dessen Geliebte sie werden will. Fiir den ersten Blick ist das Be-
freiung aus der Konvention, freiwillige Entscheidung, wenn auch
noch so umstindlich — weil ungeiibt — wie méglich zum Ausdruck
gebracht:

So wiinsche ich mir denn, von meinem Durchlauchtigsten Herrn und Her-
zog als Girtenmigdlein erwihlt zu werden — und wenn es meinem Herrn
nicht gefillt, mich sofort mit sich nach Karolslust zu nehmen, so erbitte ich
mir, unter seinem Schutz unverziiglich an irgendeinen andern sichern Ort ge-
bracht zu werden, um auch nicht eine Stunde Linger in diesem Hausé, an der
Seite dieses Mannes, der mein Gatte war, weiter leben zu miissen.

Nicht ihren Mann zu verlassen, dessen kligliche Wiirde und op-
portunistische Unterwiirfigkeit dies hinlinglich erklirt haben
wiirde, ist das Motiv ihrer Bitte, sondern Maitresse zu werden. Esist
ein libidinéser und kein libertinistischer Wunsch. Die Frau des
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Richters ist bereit, eine von vielen Geliebten des Herzogs zu wer-
den, und begibt sich in eine Abhingigkeit, in der willkiirlicher tiber
sie verfiigt werden kann als innerhalb der konventionell-morali-
schen Formen, die sie als erste zugunsten der absolutistischen Tradi-
tion des fiirstlichen Harems im Kleinstaat durchbricht. Diese Ent-
scheidung verschafft vielleicht ihr selbst Befriedigung oder Zufrie-
denheit, die psychologische Befreiung, die in der Erzihlung nicht
ausdriicklich oder endgiiltig formuliert wird — der Erzihler ent-
spricht eher den dumpfen Vorstellungen der Bewohner des Klein-
staates als den Regungen der Titelfigur, die er sich hiitet zu interpre-
tieren — bedeutet zugleich eine Vertiefung der Kluft zwischen Herr-
scher und Kleinstaatsbiirgern, die durch ihr untertinig loyales Ver-
halten vereinzeltes Revoluzzertum neutralisieren. Dadurch, dafl die
Frau des Richters Freiwilligkeit demonstriert, kommt der Herzog,
der aufgeklirt regieren wollte, auf die absolutistische Tradition,
Willkiir auszuiiben, zuriick. Im Unterschied zu den anderen Unter-
tanen empfindet die Frau des Richters ihr Leben nicht determiniert,
sie bestimmt es selbst, und damit wird Emanzipation zum Werkzeug
politischer Reaktion. Die subjektive Lsung eines Problems kom-
pliziert das soziopolitische Syndrom in der Zeit vor der Franzdsi-
schen Revolution.

Arthur Schnitzler verweigert sich im Spatwerk unproblematische
Resultate. So banal die Selbstbefreiungsversuche seiner Figuren an-
gelegt sind, so oft enden sie letal. Der Selbstmord, der in Frau Beate
und ihr Sobn (1913) von den beiden Titelfiguren noch als Sithne kon-
zipiert ist, wird von Friulein Else (zehn Jahre spiter) als Rache ver-
standen, wihrend Aurelie und Falkenir in Komodie der Verfiibrung
(1924) ihn als einzige Moglichkeit der Versohnung akzeptieren.
Selbstmord bedeutet nicht nur Reaktion auf eine ausweglose Situa-
tion, er kann von den Gestalten Schnitzlers auch als bewufite Ent-
scheidung und freiwillige Aktion begriffen werden, als Verfiigung
iiber die eigene Person, die unabhingig von dufieren Repressalien ge-
troffen wird. Selbstmord kann als Selbstbestimmung und nicht nur
als Selbstverlust gedeutet werden. Er kann aus einem bewufiten
Selbstverstindnis hervorgehen (wie bei Sala in Der einsame Weg) —
im Unterschied zur trotzigen morderischen Selbstbehauptung der
Alternden (Hofreiter in Das weite Land, Casanova). Dafl der Tod
Befreiung bedeuten soll, wird widerlegt dadurch, daf er immer Be-
endigung ist, ein Ziel, kein Weg. Das Spitwerk Arthur Schnitzlers,
das nach der Krisenzeit zwischen fiinfzigstem und sechzigstem Le-
bensjahr, in denen das Problem des Alterns in den Mittelpunkt
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riickte, etwa ab 1923 anzusetzen ist, konzentriert sich auf Lésungen
psychischer Verknotungen und moralischer Zwinge, bemiiht dabei
eine zuvor nicht forcierte Vielfalt der schriftstellerischen Moglich-
keiten (zu dramatischen und erzihlenden Darstellungsweisen kom-
men aphoristische und theoretische Formen). Das Abenteuer zum
Beispiel verliert seinen bisher als determiniert (auch wenn es zufillig
schien) definierten Charakter. Es gewinnt eine therapeutische Funk-
tion (wie in der Traumnovelle) oder I6st sich in eine fast schon
selbstverstindliche Form augenblicklichen Lebens und momentaner
Gemeinsamkeit auf, jenseits von Vorurteilen und Problemen der
stickigen Luft der Jahrhundertwende. Das Unbedenkliche — friiher
als leichtsinnig oder zerstrerisch und schuldhaft empfunden — ge-
winnt die Dimension des Harmlosen und Verantwortungsfreien.
Dicse Finstellung stiftet noch Verwirrung, aber nicht mehr Versts-
rung in Schnitzlers letztem vollendetem Schauspiel Im Spiel der Som-
merliifte. Enthemmung ist hier ein natiirlicher Vorgang und nicht,
wie frither in Der griine Kakadu eine krampfhaft und kiinstlich her-
beigefiihrte Perversion; oder ein triebhafter Zwang wie im gewaltsa-
men Ruf des Lebens.

Vorformen ciner selbstverstindlichen und selbstsicheren Einstel-
lung zum eigenen Leben hatte Arthur Schnitzler in der Gestalt der
Anna Rosner im Roman Der Weg ins Freie dargestellt. Anna Rosner
bekennt sich zu ihrem Leben mit Georg von Wergenthin, ohne das
Zusammensein von einer Fhe abhingig zu machen. Sie akzeptiert
seine moralische Tragheit beziiglich einer Legalisierung des Verhilt-
nisses, die einer Mesalliance gleichkime, die aber nicht unméglich
wire. Nach der Totgeburt ihres Kindes wird die Bindung aneinan-
der schwicher. Schnitzler stellt den Versuch einer Befreiung vonein-
ander dar, im Unterschied zur Bewegung zueinander, die er aufier in
der Traumnovelle vorher in ihnlich intensiver Weise in Der blinde
Geronimo und sein Bruder vorgefiihrt hatte. Anna Rosner ist passiv-
aktiv in der Ablehnung einer Fortsetzung des Verhiltnisses. Georg
von Wergenthin verhilt sich umgekehrt aktiv-passiv. Trotz seines
plotzlichen Aktivismus méchte cr sich weiter gleiten lassen und
nicht eine Beziehung abbrechen, die sich bequem ferner hindehnen
lassen konnte. Sein »Weg ins Freie« ist ein triigerischer Karrierebe-
ginn, er muff nicht aufwirts fithren, er kann auch in endloser Pro-
vinzroutine versanden. Doch das ist nicht vorherbestimmt und nicht
* unausweichlich.

Das Unausweichliche wird im Alterswerk Arthur Schnitzlers
noch stirker gemildert, als dies in Der Weg ins Freie angedeutet wor-
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den und im Frihwerk tberall schon als Wunsch und Intention vor-
handen war. Man will aus den Verhiltnissen herauskommen, aus
den erotischen und aus den sozialen. Es gelingt nicht. Man bezahlt es
mit dem Leben oder mit dem Verstand.

Die Konventionen des sozialen und sexuellen Arrangements be-
stimmen das, was als normal bezeichnet wird. Alles Abweichen von
den vorgeschriebenen und ausgemachten Regeln ist ein Abweichen
von der Normalitit. Die Flucht aus dem normierten gesellschaftli-
chen Leben fihrt in den Wahnsinn.

Wahnsinn ist im frithen Werk Arthur Schnitzlers nicht psycholo-
gischer, sondern soziologischer Terminus. Er bezeichnet den fort-
geschrittenen Grad der Unfihigkeit, sich den geltenden Uberein-
kiinften anzupassen. Der Wahnsinnige ist abnormal, weil er unkon-
ventionell ist. Sein Wahnsinn wird thm von der Gesellschaft, die
nach den Regeln lebt, als Strafe fiir sein individuelles, atypisches
Verhalten auferlegt. Der Wahnsinn ist im Frihwerk Ausdruck fiir
Dummibeit, ein eigenes Leben ohne Ubereinstimmung mit der grob
generalisierten Meinung zu fithren. Bevor Schnitzler (vor allem in
Flucht in die Finsternis) den Wahn als psychopathologische Katego-
rie verwendet, ist Wahnsinn ein Schlagwort, mit dem die typischen
Vertreter der Konformitit die Ehrlichen und Wahrhaftigen zu tref-
fen meinen. Wahnsinn ist Synonym fiir Empfindsamkeit, Uber-
spanntheit. Die Konformitit ist dabei nicht das Bequeme oder Ver-
niinftige oder Echte. Nicht der Duellant gilt als wahnsinnig, sondern
der, der nicht bereit ist, sich zum Zweikampf zu stellen und sein Le-
ben dabei aufs Spiel zu setzen. Der Leutnant Gustl bezeichnet sich
nicht als wahnsinnig, weil er glaubt, sich umbringen zu miissen, son-
dern weil er einen Moment lang vergessen zu haben schien, dafl er
sich umbringen mufi:

ich macht’ lieber in Galizien alt und grau werden, als dafl. .. als was? als was?
- Ja, was ist denn? was ist denn? — Bin ich denn wahnsinnig, dafl ich das im-
mer vergefl? — Ja, meiner Seel’, vergessen tu’ ich’s jeden Moment... ist das
schon je erhért worden, daf} sich einer in ein paar Stunden eine Kugel durch’n
Kopf jagen muf}, und er denkt an alle méglichén Sachen, die ihn gar nichts
mehr angeh’n?

Andreas Thameyer schreibt seinen letzten Brief, um nicht fiir

wahnsinnig zu gelten, weil er an die Treue seiner Frau glaubt. Er
bringt sich um, um zu beweisen, wie normal er ist:
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... oder ihr wiirdet gar sagen: »Thameyer ist wahnsinnig.« Nun ist euch das
genommen, meine Verehrten, ich sterbe fiir meine Uberzeugung, fiir die
Wahrheit und vor allem fiir die Ehre meiner Frau.

Veranlagung zur Promiskuitit, wie sie »die Braut« in der gleich-
namigen Studie nicht zuriickdringen will, gilt als Wahnsinn:

Der Gedanke, daf} erihm am Ende geniigen, daf mit seinem Besitz thr Wahn-
sinn gemildert, gestillt sein konnte, war ihr zu einer kindischen Erinnerung
geworden, aber gestehen wollte sie’s ihm, ihm sagen: Ich bin nicht geschaf-
fen, deine brave Hausfrau zu werden, lafl mich frei.

Wahnsinn ist es aber auch, wenn die Geliebte dem Liebhaber treu
bleiben und also nicht mit dem Ehemann schlafen will, um ihn als
Vater ihres Kindes zu fingieren (Die iiberspannte Person).

Nach der Jahrhundertwende verwirrt sich den Gestalten Schnitz-
lers der Sprachgebrauch. Er gewinnt z.B. die umgekehrte Bedeu-
tung: es wire wahnsinnig, wenn man nicht so leben wollte, wie es ei-
nem gemifl erscheint, wie man gern leben méchte, wenn man nicht
das Gliick ergreift, das sich bietet. So meint es Amadeus (Zwischen-

spiel):

... aber wir haben uns entschlossen, das Leben leicht zu nehmen, frei zu sein
und jedes Gliick zu ergreifen, das uns entgegenkommt. Sollten wir wahnsin-
nig sein oder feig und vor dem héchsten zuriickweichen, das sich uns bie-
tet?...

Dem Offizier Albrecht (Der Ruf des Lebens) kommt das Geliibde
des Regiments (aus welchem Grund auch immer), daf keiner lebend

aus dem bevorstehenden Feldzug heimkommen werde, nirrisch
vor:

Du weift, Max, mein Leben stand schon mehr als einmal auf eines Sibels
Spitze, wiegte sich auf dem Hals eines wilden Pferdes oder sprang mit den
Wiirfeln aus dem Becher, und ich glaube, in jedes Bahrtuch, das eigene Narr-
heit webte, hitt’ ich mich lustig wie zu einem Mummenschanz gehiillt. . . aber
diesmal — diesmal. ..

Hier ist Wahnsinn, sein Leben aufs Spiel zu setzen, aber Albrecht
bekennt sich dazu, sofern eigener Wille und eigene Lust dahinter ste-
hen und nicht der abstrakte Ehrbegriff eines Regiments.

Die verschiedene Bewertung des Wahnsinnszustandes in diesen
beiden Beispielen hat den Bezug auf die Vorrangigkeit individueller,
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cigenwilliger Lebensweisen gemeinsam. Und dies entspricht der
Entwicklungstendenz des Werks Arthur Schnitzlers: von der Dar-
stellung des Gegensatzes typischer und atypischer Lebensformen
zur Rechtfertigung freiwilliger Entscheidungen und eigenstindiger
Lebensweise; von der Konventionstypologie, den Dimmerseelen
und Puppenspielern iiber die iiberstiirzte und zweifelhafte Flucht ins
Freie der Jungen und das verzweifelte Festhalten der Alternden an
der lusion der Jugendlichkeit zur Menschwerdungs-Konzeption
der Erwachenden.

Die Beschiftigung mit Arthur Schnitzler ist nie erstarrt, aber all-
zuoft in den gleichen ausgefahrenen Geleisen geblieben. Der Kreis-
Jauf um den richtigen Mittelpunkt fiihrt zu nichts. Diese Notizen
sollen anregen, die Diskussion weniger beachteter Werke einzulei-
ten und die Beurteilung der bekannten schirfer zu profilieren. Die
cinzelnen Motive des Werks lassen sich nicht wie Mosaiksteinchen
zu einem geschlossenen Bild zusammensetzen. Schnitzler war nicht
in dem Sinn Formalist, daf} er die Endlosigkeit, den ewigen Reigen,
den entwicklungslosen Leerlauf hitte darstellen wollen. Vom ersten
Werk an bleiben dargestellte Zeit und vorgefiihrter Raum fast immer
gleich: das Wien der Jahrhundertwende. Historische und phantasti-
sche Abschweifungen fiihren immer wieder zuriick. Aber die Figu-
ren, die in diesem Raum und in dieser Zeit auftreten, verindern sich
von moralistischer Thesenhaftigkeit der friihen neunziger Jahre zu
gestalteter ethischer Haltung im Spatwerk. Das literarische Interesse
verlagert sich vom Sozialen zum Psychischen, wobei das Erotische
hiufigstes Thema bleibt.

Arthur Schnitzler begann damit, Schwichen der Kommunikation
und der Figurenkonstellation aufzudecken. Der moralische Zeige-
finger ist bald erhoben. Alles wird fiir den schreibenden Arzt zum
Fall, die Gestalten werden vom Problem her gesehen und verhalten
sich typisch. Thesen werden aufgestellt und im Verlauf der Hand-
lung bestitigt oder widerlegt. Nach der Jahrhundertwende beginnen
die Gestalten, die Probleme, von denen sie ausgegangen sind, aus ih-
rem Bewuftsein zu verdringen. Moralische Bedenken werden vom
Autor nicht mehr ausdriicklich formuliert. Fran Berta Garlan endet
noch mit einer Uberzeugung. Der Weg ins Freie vermittelt noch
Standpunkte; sie widerstreiten einander, jede, anfangs noch vorhan-
dene Gemeinsamkeit 16st sich am Ende auf. In der spiten Prosa ist

alles Theoretisieren und Moralisieren unerheblich geworden. Mog-
lichkeiten des Lebens und Zusammenlebens werden nicht mehr ega-

lisiert oder schematisiert. Der Sobn war der Bericht eines Arztes
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iber einen Muttermord als Fall. Therese ist der Lebenslauf einer
Frau, der sich nicht von Schuld und Mord her allein deuten lifdt, der
keine tiefenpsychologische oder moralphilosophische Theorie be-
legt, der nicht als Fall aufgeschrieben wurde, sondern Chronik sein
will, genau beschriebenes einzelnes Leben mit seinen Schwankun-
gen zwiespiltigen Gliicks und stets auf neue bestitigter Hoffnungs-
bereitschaft und Enttiduschung.

Das Frithwerk vor dem Anatol entzieht sich kritischer Wertung,
da es fast zur Ginze epigonale Klitterung der Gymnasialbildung,
versetzt mit Erlebnisfiktionen ist; es sagt mehr aus iiber die Bil-
dungssituation der Zeit als die individuellen Moglichkeiten des Au-
tors. Der Dreizehnjihrige schreibt am 11. Juni 1875 einen gereimten
Dialog, ein Zwiegesprich, das er mit Homer Am Tore der Unterwelt
fiihrt und das mit den Worten schlief:

Homer: Wie stehts mit der Dichtkunst jetzt auf der Erd?
Ich: Ach, - Freund, es ist der Lauf der Welt,

Die Journalistik, die will Geld,

Und gibt mans ihnen nicht in Zehn-Gulden-Scheinen
Dann verreissen sie allsogleich einen.

Es ist eine hundsverfluchte Meute

Doch einige sind recht gescheite Leute.

Von den Dichtern sind Mosenthal, Wilbrandt zu nennen
Auch Weilen und Lindau musst du kennen.

(Es lautet)

Homer: Jetzt muss ich dich um Entschuldigung bitten.
Zum Souper hats eben gelitten.

Ich: Ein andres Mal, wenn du erlaubst, stell ich mich wieder ein.
Homer: Es wird mir die grosste Ehre sein.

Ich: Jetzt lebe wohl, guten Appetit!

Das nichste Mal bring ich meine Werke mit.

. Die Lyrik des jungen Schnitzler erinnert an Uhland, Lenau, Ei-
chendorff, immer wieder Heine, und an die Zeitgenossen der achtzi-
ger Jahre (Heyse und noch Geibel).

Alkands’s Lied von 1889, ein Einakter in Versen, ist iiberladen mit
tiberkommenen Philosophemen, Lifit aber doch schon die Bedeu-
tung erkennen, die der Traum in spateren Werken haben wird, und
bildet so eine Briicke zur barocken und biedermeierlichen Tradition,
die den Traum als Erlebnisersatz und Vorwegnahme des wirklichen
Lebens anbietet.

Die Anatol-Einakter stehen in einer anderen Tradition, und zwar
der franzdsischen, zeitgendssischen Boulevard-Komédien, die
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Schnitzler hiufig im Carltheater, dem Theater an der Wien, dem
Deutschen Volkstheater und dem Theater in der Josefstadt (auchdas
Burgtheater verschmihte sie nicht) zu sehen bekam. Die Anschau-
ung erganzte er durch die Lektiire der modernen Franzosen (Catulle
Mendes, 1841-1909, zum Beispiel). So entstanden Dialogstudien
iiber Melancholie und Langeweile des Lebemannes, dessen Selbstbe-
spiegelung zwar, dessen Frauenverachtung aber noch nicht reflek-
tiert und ironisiert wird.

Der Dichter des Anatol deutet soziale Unterschiede schon mitlei-
dig an. Deutlicher ist die Erzihlung Der Fiirst ist im Hause (1888):
das gesellschaftliche Ereignis ist wichtiger als der Todesfall eines im
Ensemble Mitwirkenden. Der Devotionsmechanismus funktio-
niert, der Fiirst wird aus Riicksicht auf seine Anwesenheit falsch
iiber den Ungliicksfall informiert. Die Distanz zwischen Fiirst und
Flotist wird beschrieben und kann als soziale Anklage verstanden
werden, die in den nichsten Werken als erotisch-soziale Problema-
tik wirksam wird, ebenfalls in der Theatersphire (Das Marchen,

- Freiwild). Das soziale Gefille vom Parkett zur Rampe wird als eroti-
sche Diskriminierung deutlich. Dieses Gefille vom biirgerlichen —
minnlichen — Publikum zu den Schauspielerinnen, deren Emanzipa-
tionsbediirfnis vielleicht ernst genommen, aber dennoch nicht ak-
zeptiert wird, setzt sich auflerhalb des Theaters in die Distanz zwi-
schen Erstem Wiener Gemeinde-Bezirk und Vorstadt um. In einan-
der erginzenden Variationen wird verschiedenes Verhalten der ero-
tischen Begegnung, das sich immer sozialtypisch bestimmen Lifle, als
Spielregeln, die zu Lebensregeln geworden sind, vorgefiihrt. Dabei
wird die Einbeziehung des Gefilles zunehmend weniger wichtig,
Verantwortungs- und Beziehungslosigkeit werden von der soziolo-
gischen auf die psychologische Darstellungsebene verlagert und ver-
Leren dadurch ihren standestypischen Charakter. Dieser wird aber
weiterhin auf historischer Ebene durchgespielt.

1897 entsteht mit Paracelsus das erste historisierende Werk nach
den Jugend-Versuchen. Es ist ebenso wie die nachfolgenden (Der
griine Kakadu, Der Schleier der Beatrice, Der Ruf des Lebens, Der
junge Medardus usw.) nicht um der Historie willen geschrieben
worden; es sind nicht Kostiimstiicke, die alles Interesse auf die dar-
gestellte Vergangenheit konzentrieren. Sie sind auch nicht kulturhi-
storisches Bildungstheater, sondern die Geschichte ist Metapher fiir
einen modernen Zustand. Die Geschichte wird nicht zum Vergleich
herangezogen, sie steht statt der Gegenwart. Fir Schnitzler ist das
Historische nicht so wie fiir Grillparzer Bedingung des Dramati-
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schen iiberhaupt. Nur in unscheinbar gehaltenen Nebenszenen oder
inder Prosa wurde Grillparzer zeitgenéssisch. Das hat seinen Grund
in dem Mif8verstindnis der nachklassischen Zeit, dafl das Histori-
sche Podium des Erhabenen sein miisse; ein Mifverstindnis, dessen
Authebung Grillparzer selbst dadurch vorbereitete, daf er die histo-
rischen Figuren vom Kothurn herunterholte und sie so menschlich
ahistorisch zeigte, dafl sie Gestalten der Gegenwart hitten sein kon-
nen. Diese Tradition setzt Schnitzler mit seinen historischen Stiik-
ken fort. In der Prosa fand er erst spit und nur vereinzelt zur Gestal-
tung historischer Stoffe, wenn man von den Legenden und sagenhaf-
ten Novellen wie Die Hirtenflite absicht. Der theatralische Reiz des
Kostiims kommt der dramatischen Vermittlung gegenwartsbezoge-
ner Intentionen des Autors niher. Historische Bildung setzte
Schnitzler nicht voraus. Paracelsus ist ein pseudohistorischer Proto-
typ des Seelenarztes, die Franzésische Revolution zicht mit ihren
tatsichlichen Geschehnissen hinter der Biihne vorbei, Cesare Borgia
(Der Schleier der Beatrice) und Napoleon (Der junge Medardus) tre-
ten nicht auf. Die auf sie bezogenen Vorginge sind nicht von ihnen
abhingig. Sie sind Projektionen auf der historischen Kulisse, vor de-
ren Vergangenheit sich das psychoanalytische Spiel von Traumbe-
trug oder Tattraum begibt. In den historischen Dramen (besonders
in Der Ruf des Lebens und Der junge Medardus) hatte Arthur
Schnitzler Einzelschicksale mit dem Leben einer Menge, eines Vol-
kes verkniipft. In den Theaterstiicken mit zeitgendssischen Themen
blieb er bis zum Professor Bernhardi im Rahmen privater Vorginge.
In dieser Komédie aber wird die Verbindung zwischen Privatem
und Offentlichem (ebenso wie in Fink und Fliederbusch) hergestellt.
Die erotische Thematik weicht gesellschaftspolitischen Uberlegun-
gen: inwieweit zerstGren atavistische Antriebe wie Haf}, Mordlust
(Antisemitismus und Duell) und journalistische Liige die Bedingun-
gen der Zivilisation. :

Die Bedingungen der Kommunikation werden in der Komédie
der Worte zu allgemeinen Parabeln. Das Besondere wird zum Allge-
meingiiltigen stilisiert, erfihrt archetypische Exemplifizierung (Das
Bacchusfest). Die Verlogenheit wird scheinbar kiihl konstatiert, in
Grofie Szene als kommerzialisierte, zur Existenz legitimierte Liige,
als schauspielerischer Extrakt vorgefiihrt.

Arthur Schnitzler abstrahiert in der Folgezeit weiter. Wien bleibt
nicht mehr konkreter Spielraum. Dieser wird internationalisiert
(Komddie der Verfiibrung) oder mythisiert (Der Gang zum Weiher).
Auch die spiten Novellen wurzeln nicht mehr ausschliefllich im
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Wienerischen. Thre beispielhafte Bedeutung ist nicht mit der Dar-
stellung eines Standes oder eines Zeit-Raums erledigt. Eines Standes:
Schnitzler schildert die biirgerliche Gesellschaft mit ithren Spitzen,
die ins Aristokratische reichen (Komtesse Mizzi) und ihren Rindern
(der theatralische Bezirk vom Hoftheater zur Volkssingerbude) und
ihren Tiefen (im Kleinbiirgerlichen, Pseudoproletarischen). Eines
Zeit-Raums: der Untergang der Monarchie verinderte die stindi-
sche Gliederung der Gesellschaft, die Schnitzler bis zum Krieg dar-
gestellt hatte, aber nicht die Charaktere. Sie in allgemeinen Bezug zu
bringen blieb ebenso verbindlich wie ihre typologische Abstraktion.
Wie im Leben einzelner Menschen Banalitit und Pritention, das Ge-
wohnliche mit dem Aulergewdhnlichen in Konflikt geraten, wie sie
sich selbst und wie sie ihre Bezichungen mit den anderen Menschen
(erotisch oder politisch) auffassen, gewinnt fiir das Alterswerk
Schnitzlers grofere Wichtigkeit als das wienerische Detail. Seine
Einsicht in die typologische Kontinuitit driickt er in einem Brief
aus, den er am 3. November 1924 an Jakob Wassermann schreibt:

Lieber Jakob.

Es freut mich sehr, daf8 die »Komddie der Verfiihrung« Sie immerhin in-
teressiert zu haben scheint und daf§ das »Friulein Else« Ihnen so besonders
gefallen hat. Ganz und gar nicht aber bin ich Threr Ansicht iiber die »abge-
schlossene, abgetane, zum Tod verurteilte Welt«, als welche Thnen offenbar
sowohl die in der »Komddie der Verfithrunge, als die um »Friulein Else« er-
scheint. Was ist abgetan, abgeschlossen, zum Tod verurteilt? Wer hat verur-
teilt? Wann soll das Urteil vollzogen werden? Dieses Wort von der abgetanen
oder versunkenen Welt — (ach wie oft habe ich es in der letzten Zeit zu lesen
bekommen) — erinnert mich so sehr an jenes andere, von der groflen Zeit, das
ebenso suggestiv, und ebenso triigerisch vor noch nicht einem Jahrzehnt un-
sere Ohren umschwirrt hat. Es war damals keine grofle Zeit und die angeb-
lich versunkene und abgetane Welt ist genau so lebendig und vorhanden als
sie es jemals war. In den einzelnen Menschen hat sich nicht die geringste Ver-
inderung vollzogen, nichts anderes ist geschehen als daf§ verschiedene Hem-
mungen weggeriumt sind und dafl allerlei Biibereien und Schurkereien mit
einem verhiltnismafig geringeren Risiko in jeder Hinsicht, sowohl materiell
als ethisch genommen, veriibt werden konnen als es frither der Fall war.
Uberdies redet man etwas mehr und etwas ungescheuter als friiher vom Essen
und vom Geld. Sind etwa die Typen, um nicht zu sagen die Individuen, vom
Erdboden verschwunden, die ich geschildert habe und wie ich hoffe noch ei-
nige Zeit hindurch zu schildern mir erlauben werde? Gibt es heute keine Au-
relie, keine Judith, keine Seraphine, keinen Ambros Doehl, keinen Falkenir,
keinen Eligius Fenz mehr? Der Rittmeister Skodny hat vielleicht seine Uni-
form in den Kasten gehingt oder verkauft, aber schon der Prirz Arduin exi-
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stiert nach wie vor, wenn er sich vielleicht auch fiir eine Weile etwas zuriick-
gezogen in einem seiner Schl6sser aufhilt. Eine gewisse soziale Umschich-
tung —bei uns in Osterreich in héchst bescheidenem Mafie — hat sich vielleicht
vollzogen; aber wo ist in Wirklichkeit ein Zusammenbruch, wo andererseits
eine Einkehr, wo die geringste Wandlung im ideellen Sinn zu bemerken? Di-
monische Niedrigkeit, »sittliche Verzweiflung« —die Worte scheinen mir auf
die Gesellschaftsschicht um Friulein Else herum angewandt schon an sich zu
pathetisch. Vor allem aber halte ich die Eigenschaften und Charaktereigen-
tiimlichkeiten meiner Figuren und die verschiedenen Begebnisse, die keines-
wegs fiir eine bestimmte Epoche oder fiir eine bestimmte, sagen wir, biirger-
liche Gesellschaftsschicht in kompromittierendem Sinne charakteristisch
wiiren. — Wir wollen auf diesem weiten und hoffentlich noch auf manchen an-

. dern Feld bei unserem nichsten Zusammensein spazieren wandeln, wenn es
Thnen recht ist. Nur eines noch. Wenn es selbst eine »abgetane« Welt wire, —
wire sie darum ein minder wiirdiges Objekt fiir den Dichter? Wenn er Men-
schen, Geschehnisse von 1789, von 1520 gestalten und schildern darf, gerade
hinsichtlich der Menschen von 1914 oder 1920 sollte es ihm verwehrt sein?
Die Kritik hat das mit der Kirche gemein, dafl es sie immer wieder juckt Dog-
men zu schaffen, die logisch eigentlich jeder Begriindung entbehren. Sie tut
es eigentlich nicht so sehr darum um die jederzeit Glaubensbereiten noch
diimmer zu machen, als vielmehr ihr Miitchen an denen zu kiihlen, die sich
gegen das Dogma versiindigt haben. Ob eine Welt abgetan ist, mag am Ende
der Historiker entscheiden, ob sie angefault ist, der Ethiker, ob sie den Un-
tergang verdient, — nun, sagen wir — der licbe Gott; unseres Amts ist es, das
Gegenwirtige zu bewahren, das Versunkene heraufzubeschworen und das
Zukiinftige — aber ich will nicht um des Rhythmus Willen eine Beiliufigkeit
sagen.

Statt den Brief durch Interpretation als Selbstverstindnis Arthur
Schnitzlers zu bestitigen, sollen hier noch einige Gedanken zu sei-
nem Darstellungsstil angefiigt werden, die sich in der Frage nach
moralistischer Intention und satirischer Absicht stellen.

Der Satiriker entlarvt den Maskenmenschen, zerstort simtliche Il-
lusionen und Einbildungen, zerstort die Beschonigungen und die
Bequemlichkeiten. Der Satiriker destruiert, er fordert nicht auf, sich
zubessern. Er ist zu dieser Aufforderung auch nicht fahig, da er sich
bewufit ist, daff der Mensch sich nicht indern oder bessern kann.
Das ist bei Arthur Schnitzler so in Der griine Kakadu, in Leutnant
Gustl. Was da die Menschen sind als Thema der satirischen Destruk-
tion, ist spater bei Friulein Else die Gesellschaft selbst, der Moralko-
dex, der den Menschen in den Tod treibt, der nicht — wie es Grasset
(Der griine Kakadu), wie es Leutnant Gustl sind — abgefeimt genug
ist, sich nicht anfechten zu lassen. Die Menschen sind korrumpiert,
in ihrer sozialen Dimension als Gesellschaft sind sie korrupt.
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Der Moralist dagegen tritt auf, um zu bessern. Er nimmt Themen
als Vorwinde zu Lehren. Aus Erzihlungen werden Fabeln, denen
die Lehre folgt. Am Ende von Frau Berta Garlan zum Beispiel:

Und sie ahnte das ungeheure Unrecht in der Welt, dafl die Sehnsucht nach
Wonne ebenso in die Frau gelegt ward, als in den Mann; und daf es bei den
Frauen Siinde wird und Siihne fordert, wenn die Sehnsucht nach Wonne
nicht zugleich die Sehnsucht nach dem Kinde ist.

Berta Garlan empfindet die Moral als Unrecht, aber sie bekennt
sich zu ihr. Thr Bekenntnis wird dringend durch den Tod der Be-
kannten, Anna Rupius. Auch andere bezablen, Sala (Der einsame
Weg), Falkenir (Komédie der Verfiibrung). Sie gehen wissentlich,
absichtsvoll in den Siihnetod, im Unterschied zum Friulein Else, das
sichin der Panik —ebenso wie die Frau Beate und ihr Sohn —nicht an-
ders verhalten kann.

Arthur Schnitzlers Figuren setzen den Tod als Pointe (so im Zug
der Schatten, in Das Wort, in Das Vermdchtnis usw.). Justament
sterben sie, um recht zu behalten (in abstruser Konsequenz Andreas
Thameyer). Man kénnte behaupten, daff die Gesellschaft den einzel-
nen derart in die Enge getrieben habe, daff er keinen andern Weg als
den in den Tod gesehen habe. Eher sind es Einzelne gewesen (Ana-
stasius Treuenhof in Das Wort vor allen anderen), die mit unbedach-
tem Moralisieren oder unpsychologischen Spekulationen den Mit-
menschen auf dem Gewissen haben. Nicht moralische Intention,
sondern moralische Konfusion zeigt diesen Ausweg. Dafl der Aus-
weg in den Tod fiihrt, macht alle Moral, die zu ihm gefiihrt haben
mag, paradox. Nicht das gebesserte Leben, sondern der Tod ist das
Ergebnis moralischer Ratschlige und Entschliisse. Damit wird die
Moral Gegenstand der Satire.

In diesem Sinn ist auch Die Hirtenflite eine Satire. Moralisch
glaubt Erasmus zu handeln. Sein Moralismus ist Immoralismus als
Treibenlassen ohne sittlichen Maflstab. Sein moralischer Maflstab ist
statt der Sittlichkeit die Sinnlichkeit. Dieses Prinzip schliefit aber die
Weiterfiihrung einer Ehe aus, daihr ein wesentliches Bindeglied feh-
len wiirde, dic Verantwortung des Ungefihrdeten fiir den Gefihrde-
ten, und in damaliger Ordnung des Patriarchats, des Mannes fiir die
Frau.

Falkenir (Komodie der Verfiibrung) weiff um beides, um Sittlich-
keit und Sinnlichkeit, und dafl man fiir beides Verantwortung tragen
miisse. Also Liflt er Aurelie frei, stellt ihre SinnlichKeit auf die Probe,
ob sie sich als Sittlichkeit bewihre. Aurelie besteht diese Probe; er
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kann die Erprobte aber nicht in ein gemeinsames Leben fiithren. Die
Zauberfloten-Liuterung wird hier pervertiert. Nicht eine Ehe steht
am Ende der Prifungen, sondern der gemeinsame Tod. Diesen
Schritt von Mozart zu Wagner, von Kant zu Schopenhauer stellt
Schnitzler durch das Dilemma der Ausweglosigkeit in Frage. Die
moralistischen Gebote, die er mit seinem Werk aufrichtet: Du sollst
nicht Puppenspieler, Menschenspieler, Paracelsus sein! — lifit er
durch den Ausschlufl der Besserung, ja die Einsicht in ein opportu-
nistisches Verhalten (wer es weifl, ist klug) relativieren. Die Einsicht
gewinnt den Charakter der Bequemlichkeit. Es kann bequemer sein,
sich umzubringen, als weiterzuleben. Erasmus und Falkenir zwei-
feln nicht. Die moralische Maxime liflt keinen Zweifel zu. Schnitz-
lers Zweifel an der Verinderbarkeit des Menschen (durch das
Schicksal, durch den andern, durch die eigene Erkenntnis) riickt die
moralischen Eskapaden seiner Figuren in den Finalititsbereich der
Satire.

Arthur Schnitzler war kein Pessimist. Er resignierte nicht. Er ver-
suchte in unendlichen Variationen die Fehler und Schwichen des
Menschen zu beschreiben und einen scheinbaren »Weg ins Freie«
mit ihrer Unzulinglichkeit zu blockieren, ohne daf} fiir immer die
Hoffnung genommen wiirde. Dadurch wird der Satiriker zum Opti-
misten ex negativo.

HINWEISE AUF DIE WIRKUNG

Sobald ein Kunstwerk, in die Offentlichkeit entlassen, seinen
Weg beginnt, bietet sich manchmal ein seltsames Schauspiel
dar: wie ein boshafter Affe auf den Riicken eines edlen Ren-
ners, springt irgend ein Schlagwort auf das Werk los, setzt
sich dort fest und schneidet seine Grimassen; und wenn es bei
dem rasenden Ritt allmihlich die Laune und mit der Zeit
Atem und Leben verliert —: es hat sich immerhin so fest in das
edle Tier eingekrallt, dafl geraume Zeit hindurch auch noch
der verdorrende Leichnam, ein licherlich gespenstischer An-
blick, auf dem Riicken des galoppierenden Renners hocken
bleibt, ehe er herunterstiirzt, um am Wegrand zu verwesen.
(Buch der Spriiche und Bedenken 8, 67)

Von den drei moglichen Rezeptionskreisen des literarischen Wer-
kes: Leser, Kritiker, Literaturwissenschaftler, ist der des Lesers der
am wenigsten bestimmbare. Im folgenden werden deshalb haupt-
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sichlich Hinweise auf die Schlagworte und Vorurteile gegeben, die
sichim Lauf der Jahre auf das Werk Arthur Schnitzlers stiirzten und
nur mithsam und bis heute nicht endgiiltig abgeschiittelt wurden.
Als Leser Schnitzlers konnen am ehesten die vermutet werden, die
auf der gesellschaftlichen Stufe standen, die von ihm bevorzugt be-
schrieben wurde. Dabei sind zwei Vorbehalte zu machen. Schnitzler
wurde nicht nur von denen gelesen und verstanden, die um die litera-
rische Tradition wufiten, in der er stand. Er wurde nicht nur von de-
nen rezipiert, die die gleiche Erziehung und Ausbildung genossen
hatten wie er selbst. Sein Leserkreis ist von vornherein grofer als der
Hofmannsthals oder Beer-Hofmanns. Arthur Schnitzler spielte
nicht auf literarische Traditionen an, er brachte seine Bildung kaum
ins Spiel. Er setzte fast nichts voraus. Er schrieb nicht in komplizier-
ten Formen, die traditionsbelastet und bildungsbezogen waren und
die zu lesen um so mehr genossen werden konnte, je mehr man sich
in der Literaturgeschichte aller Linder und Zeiten auskannte.
Schnitzler vermittelte nicht den Reiz des Exotischen; das Fremde
und das Ferne wurde von ihm nicht nahegebracht. Er ahmte nicht

andere Sprachen, andere Téne und Weisen nach. In seinen Werken
kann man die eigene Belesenheit nicht goutieren. Das Wiedererken-

nen literarischer Vorbilder entziickte die hheren Tochter, wihrend
die siiflen Mideln Schnitzler lasen und Schubert liebten.

Man braucht keinen Symbol-Schliissel, um Zugang zum Werk
Arthur Schnitzlers zu finden. Das machte seinen Erfolg bei den Zeit-
genossen aus und ermdglicht zugleich heute, ihn naiv zu lesen. Die
Urbilder seiner Gestalten fand er im Leben, nicht in der Literatur.
Die Situation ist wichtiger als die Uberlieferung. Das macht sein
Werk iiberliefernswert.

Zu Lebzeiten wurde Schnitzler nicht nur in die europiischen
Sprachen iibersetzt. Aufferhalb des deutschen Sprachraums hatte er
die grofite Wirkung in Ruf8land, Japan und Amerika. In Rufiland er-
schien eine Gesamtausgabe noch vor der deutschen. Nach der Okto-
berrevolution wurde dort seine Wirkung vom Theater auf die Prosa
verlagert, aber nicht abgeschwicht. Erst in den dreifliger Jahren
wurde Schnitzler den Autoren spitbiirgerlicher Dekadenz zugeord-
netund seine Wirkung damit unterbrochen. In den sechziger Jahren
erlebte Schnitzler in der Sowjetunion seine Rehabilitierung. 1967 er-
schien eine Auswahl der Erzihlungen in einer Auflage von 100000
Exemplaren. Im Vorwort vermittelt R. Samarin seine genaue Kennt-
nis der Gsterreichischen Gegebenheiten nicht ohne skeptische Di-
stanz (die Ubersetzung verdanke ich Anna Stroka, Wroclaw):
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Arthur Schnitzler verstand es, die 6stérreichische Monarchie mit threm
falschen Glanz und ihren Karnevals, die Monarchie, in der neben der neue-
sten Pariser Mode die traditionellen Uniformen und Federbiische getragen
wurden und die Oper und Operette mit ihrem héfischen Zeremoniell
herrschte, zu beschreiben. In diesem Karnevalsrummel und dem lustigen
Wirrwarr fiihlte er das Heranriicken einer neuen und grausamen Zeit, in der
das alte morsche Imperium wie ein Kartenhaus zusammenfillt und nur ein
unseliges Andenken zuriicklifit und die Schicksale von heruntergekomme-
nen Menschen, verriickten Helden von Kafka, durch Nostalgie geplagten
Menschen ohne Eigenschaften von Musil. Dem Heranriicken der neuen
Epoche vermochte Schnitzler Ausdruck zu geben.

Wihrend die kritische Rezeption der Werke Schnitzlers in
Deutschland und Osterreich nach 1933 bzw. 1938 aussetzen mufte,
gab esin den USA seit der Jahrhundertwende bis heute eine kontinu-
ierliche Entwicklung der Wirkung und Kritik. Nach Schnitzlers Tod
waren es vor allem die Germanisten Schinnerer und Liptzin, die die
Kenntnis des Werkes verbreiteten und weitere Forschung anregten.
Eine Folge dieser Kontinuitit ist die Griindung der Internationalen
Arthur Schnitzler Gesellschaft im Jahre 1961 in den USA (heutiger
Sitz: Binghamton, New York). ,

Schnitzlers Wirkung in Frankreich ist hauptsichlich mit den von
- Arthur Schnitzler selbst autorisierten Ubersetzungen seiner Werke
durch Dominique Aucléres verbunden. 1966 erschien in Paris die er-
ste vollstindige Monographie, die tiber das Werk Arthur Schnitzlers
geschrieben wurde: Frangoise Derré, L’ Oeuvre d’Arthur Schnitzler.
Imagerie Viennoise et Problémes Humains.

In den letzten Jahren ist durch die Ubersetzer- und Kommenta-
tor-Titigkeit der beiden italienischen Germanisten Paolo Chiarini
und Giuseppe Farese das Interesse an Arthur Schnitzler in Italien ge-
stiegen. Noch nie zuvor hat in Italien ein Werk Schnitzlers so posi-
tive und widerhallende Aufnahme gefunden wie Fareses Novellen-
sammlung von 1972.

Die Wirkung Arthur Schnitzlers auf die deutschsprachige Kritik,
Literaturgeschichte und Spezialforschung soll im folgenden an eini-
gen Beispielen aufgezeigt werden.

Zu den ersten Kritikern und Propagandisten Arthur Schnitzlers
gehorte Hermann Bahr. Die Riickwirkung auf Schnitzler wurde an
Tagebuchbeispielen schon dargetan. Bahr ist es zuzuschreiben, dafl
sich fast gleichzeitig mit dem Bekanntwerden Schnitzlers ein Biindel
von Vorurteilen iiber thn verbreitete. In seinen Studien zur Kritik
der Moderne (Frankfurt 1894) heiflt es (S.82f.):
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Arthur Schnitzler ...ist ein grofler Virtuose, aber einer kleinen Note.
...Schnitzler darf nicht verschwenden. Er mufl sparen. Er hat wenig. So will
er es denn mit der zirtlichsten Sorge, mit erfinderischer Miihe, mit geduldi-
gem Geize schleifen, bis das Geringe durch seine unermiidlichen Kiinste
Adel und Wiirde verdient. Was er bringt, ist nichtig. Aber wie er es bringt,
darf gelten. Die grofien Ziige der Zeit, Leidenschaften, Stiirme, Erschiitte-
rungen der Menschen, die ungestiime Pracht der Welt an Farben und an
Klingen ist ihm versagt. Er weifl immer nur einen einzigen Menschen, ja nur
ein einziges Gefiihl zu gestalten. Aber dieser Gestalt gibt er Vollkommen-
heit, Vollendung. So ist er recht der artiste nach dem Herzen des »Parnas-
ses«, jener Franzosen, welche um den Werth an Gehalt nicht bekiimmert,
nur in der Fassung Pflicht und Verdienst der Kunst erkennen und als eitel
verachten, was nicht seltene Nuance, malendes Adjectiv, gesuchte Metapher
ist.

Dem Urteil des bekanntesten Wiener Kritikers stellt sich zwei
Jahre spiter das des Berliner Starrezensenten, Alfred Kerr, zur Seite.

Was Bahr noch als kritische Analyse anbot, 16st Kerr in Stimmungs-
bilder auf: :

Alles flutet durcheinander: Innigkeit und Eleganz, Weichheit und Ironie,
Weltstidtisches und Abseitiges, Lyrik und Feuilletonismus, Lebensraffine-
ment und volksmiflige Schlichtheit, Osterreichertum und Halbfranzési-
sches, Schmerz und Spiel, Licheln und Sterben.

Ein gliicklicher Gotterfreund ordnet mit weicher, leiser, spielend vollbrin-
gender Hand die Bestandteile. Das ist die unvergleichliche Welt Arthur
Schnitzlers. (Die Welt im Drama. 1. Band Das neue Drama, Berlin 1917,
S.119f.)

Ein Jahr spiter veroffentlichte Emil Schaeffer (Breslau) in dem
traditionellen Organ des Naturalismus Die Gesellschaft eine erste
zusammenfassende Darstellung iiber Arthur Schnitzler in dieser
Zeitschrift, wobei Schnitzler ausdriicklich vom Naturalismus abge-
setzt wurde:

Und alle jene, die sich nicht gern vom Leben stofien lassen, sondern mit
dem traurig-heiteren Licheln der Wissenden lieber zuschauen, alle, denen
die verhungerte Proletarierkunst unsympathisch war, alle erzihlten sich’s
froh, dafl der junge Wiener Arzt in seinem » Anatol« so zarte, heimliche Téne
anschlage, wie man es einem Deutschen gar nicht zutrauen méchte, und daf§
es seit langer Zeit auch bei uns wieder ein Buch fiir die Kiinstlichen, die
Gourmets gibe.

Und die so sprachen, hatten Recht. Anatol war kein glithendes Gedicht,
wie die anderen damals sangen, ein Erstlingswerk, aber ohne Pathos,
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lodernde Leidenschaft und das iiberquellende Stammeln des verziickten Rau-
sches, kurz — ohne Jugend. Nein, das Buch mit dem Titel, der so grazids
klingt und geschmeidig, es ist eines von jenen, die am Ende einer Kultur er-
scheinen, wenn miide Skepsis nicht mehr an die groflen kompakten Worte
glauben will, die Gefiihle differenziert werden und die Seele sich aus der
blendenden Sonne, dem Leben, ins zart-violette Dimmerdunkel der Stim-
mung rettet. (XIII, 2; 1897, S.23)

In den folgenden Jahren festigt sich Schnitzlers Stellung auf dem
‘Theater und beim Lesepublikum, die kritischen Werkanalysen neh-
men zu, bewegen sich aber fast alle in den Bahnen der Akklamation
oder Ablehnung des scheinbar Impressionistischen. Eine Ausnahme
mit der Betonung der ethischen Komponente bildet der Aufsatz von
Helene Hermann (Westermanns Monatshefte 97, 1905):

Die im Asthetischen w#rzelnde Natur Schnitzlers wendet sich der von sozia-
len und ethischen Problemen bedringten Periode Ibsens zu—was aber bei Ib-
sen ein positives Interesse ist, der Ausdruck eines Wesenszuges, das bleibt bei
ihm Ausdruck eines Wesensmangels. Man spiirt seine Personlichkeit am
stirksten in den Gestalten seiner Werke, denen das Ethische nicht Lebens-
lust, sondern Stickstoff ist. Aber er hat nicht nur die Verstandesiiberzeugung
vom Wert und der Bedeutung des Ethischen, sondern die Sehnsucht danach,
irgendwo in seiner Brust ein Gefiihl von Leere, und wie jeder echte Kiinstler
gestaltet er nicht nur die Erfiillung, sondern auch die Sehnsucht. (S.687)

Zur gleichen Zeit versffentlicht Rudolf Lothar seine Ubersicht
Das deutsche Drama der Gegenwart (Miinchen und Leipzig 1905),
in der er die Klischees von-Lissigkeit und Vertraumtheit reprodu-
ziert:

Der Dramatiker Arthur Schnitzler ist vor allem Lyriker. Seine lyrische
Kraft — Kraft der Empfindung, Tiefe des Gefiihls — hebt ihn hoch iiber die
Gruppe der Jung-Wiener, der er sozusagen gesellschaftlich in seinen Anfin-
gen angehorte. Das Heimliche und Liebliche, die sanfte und schwermiitige
Passivitit, die vertriumte Resignation, die die eigene Poesie der Wienerstadt
ausmacht, fand in ihm ihren Dichter. Ein sentimentales Sichgehenlassen
kennzeichnet unser Volkslied. Trotz und Auflehnung, Sturm und Drang
sind dem echten Wiener Volkssinger fremd. Und so vermissen wir auch bei
Schnitzler Bewegung und Kampf, Verschlingung und Entwirrung der Ereig-
nisse, mit einem Wort: die Tat. Man hat sogar die Empfindung, als wire ihm
die Tat, das heiflt die starke Betitigung des Willens etwas Antipathisches, et-
was, dem er lieber aus dem Wege geht. (S.2271.)

Auch der Freund Paul Goldmann wirft dem Dramatiker Schnitz-
ler vor, Stiicke ohne Tat (und damit Tragik) zu schreiben, und zwei-
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felt, »ob er die Kraft haben wird, aus der kleinen und abgesonderten
Welt, in der sein Schaffen sich bisher hauptsichlich bewegt hat und
in der die Stimmungen — die Stimmungen, die aus den kleinen Ge-
fithlen hervorgehen, — eine allzu wichtige Rolle spielen, den Weg zu
finden ins grofe Leben hinein, das allein den Dichter mit jenen star-
ken und tiefen Gefiihlen zu erfiillen vermag, aus denen die groflen
Werke erwachsen«. (Aus dem dramatischen Irrgarten. Polemische
Aufsitze iiber Berliner Theaterauffihrungen. Frankfurt 1905,
S.124)

Wieder einige Jahre spiter sind die Phrasen von Trauer und Tat-
ferne Gemeinplitze geworden, die Albert Soergel erfolgreich ver-
breitet. Stichwort ist: Asthetik der Traurigkeit.

Von schmerzlicher, schwermutvoller Siiffe erscheint das Dasein: ein einsa-
mer Gang durch nieselnden Nebel, unterbrochen von kurzen oder lingeren
Sonnenblicken, in denen dann alles zirtlich aufleuchtet, in denen sich zwi-
schen Mensch und Mensch festere Beziehungen anzubahnen scheinen. Doch
fliichtig sind sie, fast gibt ihnen nur Ahnung und Erinnerung Schonheit: tief
auf dem Grunde aller Dinge lebt eine leise Traurigkeit. (Dichtung und Dich-
ter der Zeit. Eine Schilderung der deutschen Literatur der letzten Jahrzehnte.
Leipzig 1911. S.458)

Den Vorwurf der Tatschwiche der Schnitzler-Figuren weist Vik-
tor Klemperer in verschiedenen Studien zuriick, z.B. in Biihne und
Welt XIII, 1, 1911, wo es auf S.366 heifit:

Im wesentlichen nimlich hemmt ihn die Zeit seiner Handlung, die Gegen-
wart. Hier ist fiir nicht reflektierendes, unbedenkliches Tun wenig Raum,
und der Dichter, der sich den Raum dafiir erzwingt, gerit in Gefahr, ein
Schauerstiick zu schreiben. Und gerade Schnitzler, der Zerfaserer aller Ge-
fithle, kann keine ungebrochenen Tatmenschen in der Gegenwart sehen.
Stellt er sie doch einmal hier hinein, so tut er sich selbst Gewalt an, und der
Erfolg ist dann ein so verfehlt gewaltsames Stiick wie>Der Ruf des Lebens«.

1912, zum 50. Geburtstag Schnitzlers, schwoll die Literatur iiber
ihn an, was zur Folge hatte, dafl die Vorurteile iiber ihn sich verviel-
filtigten und die alten Einschrinkungen wiederholt wurden. Julius
Kapp schreibt in seiner Monographie (Leipzig 1912):

Schnitzler bevorzugt in der Darstellung nicht die starken Akzente, er liebt
es, erraten zu lassen, anzudeuten. Nie wird er brutal oder iiberschreitet die
Grenzen der Schonheit, des vornehmen Geschmacks. Seiner Kunst wohnt
ein gewisser Seelenadel inne, sie ist daher im Stande, auch heikle Gebiete zu
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betreten, ohne irgendwie Anstof zu erregen. Dieses grazidse Dahintindeln
der Worte, den Charme, der dadurch Situationen verlichen wird, die in
plumper, derber Darstellung abstofiend und unausstehlich wirken miifiten,
kannte man zuvor nur bei den Franzosen. Es ist Schnitzlers Verdienst, in
deutscher Sprache Ahnliches erméglicht zu haben. Andererseits darf man
sich wieder nicht verhehlen, dafl in dieser Spezialitit des Stils fiir Schnitzler
eine Gefahr besteht. Seiner Darstellungsweise haftet hiufig auch in ernsten
dramatischen Konflikten diese gewisse Leichtigkeit, etwas Weichliches, Un-
deutsches an. (S.23-25)

Thomas Mann stimmt in den Chor im Merker vom Mai 1912 tan-
delnd ein:

Seine minnliche Welt- und Menschenkenntnis, der Reiz seiner Probleme, die
anmutige Reinheit und Gehobenbheit seines Stils, seine hohe und sichere Ge-
schmackskultur, die ihn eigentlich sein Leben lang vor jedem Fehlgriff, je-
dem Mifllingen geschiitzt hat, sein feiner und starker Intellekt, die lebens-
volle Episodik, der novellistische Stimmungsschmelz seines Dramas, die
zuchtvolle und packende Form seiner Novellistik, eine gewisse liecbenswiir-
dige Konzilianz dabei, das Gegenteil aller menschenfeindlichen Starrheit
und, das Beste, der Personlichkeitszauber, der von allem ausgeht, was er ge-

bildet hat...

Diese und dhnliche Requisiten aus einem Sprachfundus, der seit
fast zwanzig Jahren fiir das Werk Arthur Schnitzlers ausgebildet
worden war und ihn zum Popanz des fin de siecle aufbaute, verstellte
den Autoren einer jiingeren Generation die Aufmerksamkeit auf das
Werk selbst. So merkt zum Beispiel Ernst Stadler nicht, daft die Pro-
bleme, die er gegen Schnitzlers Werk ausspielt, in diesem selbst (an
die Auseinandersetzungen in Der einsame Weg sei erinnert) disku-
tiert werden:

Der fiinfzigjihrige Schnitzler ist nach vielen Seiten reprisentativ fiir die See-
lenart einer zu Ende gehenden Epoche. Wesentliches einer Generation ist in
seinem Werke zusammengeflossen, wie andererseits fast die ganze Genera-
tion, die in den neunziger Jahren zur Reife gekommen ist, irgendwie die Spu-
ren seines Wesens trigt. Es war eine zartnervige, kluge und kultivierte Gene-
ration, von nicht eben starken Lebensinstinkten, melancholisch und iro-
nisch, gliubig nur in der Unwandelbarkeit ihrer Skepsis, die doch eine tiefe
Sehnsucht nach dem Unbedingten immer wieder wegzuschwemmen drohte.
So waren die Gedichte ihrer Seele: >friihgereift und zart und traurigc. Diese
Dichter waren die wahren Kiinder der Lebenszusammenhinge. Thr mensch-
lichster Ruhm war ihre begreifende Giite. Thr Ruhm und ihre Schwiche.
Denn vor dieser allzu steten Bereitwilligkeit des Begreifens begannen nicht
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nur alle ethischen Abgrenzungen sich zu verwischen, sondern das titige und
energische Leben selber sich in endlose Relativismen aufzulosen.

Heute scheint es, als ob wieder ein stirkeres, seines Willens und seiner
Triebe sicheres Geschlecht heraufkomme. Ein Geschlecht, das des Stiickes
Barbarentum froh ist, das in seinem Blute sich reckt, und das sich mit herz-
hafterem Ja und Nein die ewigen Bedingtheiten vom Leibe hilt, in die jenem
fritheren Geschlecht das Leben auseinanderfiel. (Die Aktion, 11, 27; 1912.
S.844f.)

Wihrenddessen setzten Kritiker und Vertraute Arthur Schnitz-
lers, wie Felix Salten, die Mystifikation fort:

Irgendwie sind die jungen Minner, die Arthur Schnitzler in seinen spiteren
Werken gezeichnet hat, dem Anatol immer noch verwandt. Und die jungen
Midchen, die durch Schnitzlers reife Dramen wandeln, sind den kleinen
Vorstadtmidchen Anatols immer noch schwesterig verbunden. (Fremden-
Blatt vom 12.5.1912)

Der eigentliche Anstof8 zu intensiver wissenschaftlicher Beschif-
tigung mit Arthur Schnitzler ging von der Psychoanalyse aus. 1913
versffentlichten zwei Schiiler Freuds, Hanns Sachs und Theodor
Reik, umfangreiche Motivanalysen. Reik begriindete darin die
»Forderung, daf} dem Totaleindruck nicht die Entscheidung iiber
die Autorschaft zufallen diirfe« und schliefit sich der Behauptung an,
»dafl sich gerade in der Zeichnung des Details das Charakteristische
und Kennzeichnende des Kiinstlers verrate«. (Arthur Schnitzler als
Psycholog. Minden 1913, S. V) Dabei gehen Reik und Sachs metho-
disch antiliterarisch vor:

Die folgende Untersuchung verzichtet von vornherein auf dsthetische Wer-
tungen und verfolgt nur wissenschaftliche Zwecke. Sie behandelt die Gestal-
ten der Dichtungen Arthur Schnitzlers als Objekte psychologischer Analyse;
50, als wiren sie wirklich lebende Menschen. Und das sind sie ja auch gewis-
sermaflen: geldste Teile seines Ichs, Abspaltungen seiner Personlichkeit.
Die einzelnen Teile des Buches gehen von psychischen Details, von scheinbar
unwesentlichen Besonderheiten im Erleben der Schnitzlerschen Personen
aus und bemiihen sich, von hier aus zu deren tiefsten, kompliziertesten und
verborgensten Regungen vorzudringen. (Reik, S. IV)

Die Germanistik schlof} sich solch detaillierter Methode noch
nicht an, sondern blieb bei den iiblichen Verallgemeinerungen. Wie
z.B. Robert Petsch:
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Uber Hofmannsthal ist auch Arthur Schnitzler nicht eigentlich hinausge-
kommen. Seine liebenswiirdig-weltminnische Art, sein etwas blasierter
Skeptizismus, seine Vertrautheit (als Mediziner) mit dem Tode und allem,
was ihm in der Menschenseele vorangeht, befihigt ihn recht eigentlich zum
impressionistischen Darsteller scharfumrissener oder sanft verschmelzender
Szenen aus dem Leben »leichtsinniger Melancholiker« vom Schlage seines
»Anatole«... (Zeitschrift fiir den deutschen Unterricht. XXVIIL, 4, 1914.
$.326)

Oskar Walzel hatte es gegen Ende des Ersten Weltkrieges schwer,
Schnitzler fiir die Nachkriegszeit zu retten:

Romantische Ironie, Spiel mit der Wirklichkeit, Schweben und Gaukeln
iiber den Dingen, bewufites Verzichten auf ein sittlich wertendes Wort: all
das ist der alljingsten deutschen Dichtung fremd geworden. Sie sucht ein
grundverschiedenes Verhiltnis zur Welt. So enthiillt sich die gesamte Lei-
stung Schnitzlers heute als der Inbegriff der Wiinsche, die einer romantisch
gewendeten Eindruckskunst eigneten, der Kunst, die um 1900 durch unge-
fihr zwei Jahrzehnte herrschte. Mir indes erschiene es als schwerer Irrtum,
diese Kunst ohne weiteres fiir véllig iiberwunden zu erkliren. Sie ist zu stark
und reich, als dafl sie durch die verheiflungsvollsten Ansitze einer gegensitz-
lichen Kunst ganz in den Schatten gestellt wiirde. (Der Zwinger. Dresdner
Zeitschrift fiir Theater und Kunst. I, 6; 1918. S.220)

Kasimir Edschmid hatnicht die Schwierigkeit, das Alte gegeniiber
dem Jungen verteidigen zu miissen. Er bereitet eine gerechtere Beur-

teilung vor, indem er Schnitzlers Werk von zeitbezogener Verging-
lichkeit befreit:

Was auf ihn zu fallen hat, ist Beurteilung seiner Menschlichkeit. Da er zwei-
fellos Liebe hat fiir die von ihm gezeichnete und vorgewiesene Kreatur, war
demokratischer Atem in seinem Werk schon in noch sehr absolutistischer
Zeit. Dies ist nun nicht mehr wichtig, aber es gibt die Linie des Anstandes zu-
riickverwandelnd wieder. Dabei ist er kein ekstatischer Bekenner, kein Ti-
ter, kein Konsequenzen-Zieher. Sondern auch in der Opposition voll Re-
serve. Untadelig wie wenige, wie fast kaum einer seines Ranges, seines euro-
péischen Ansehens wihrend des Krieges. Die Haftschreie und der nationali-
stische Wahnsinn fanden in ihm keinen Trabanten. Auch im Kiinstlerischen
war er nie nach Konjunktur aus, nie voll Wechsel wie Gerhard [!] Haupt-
mann. Tadellos, ein vornehmer Reprisentant nicht nur seiner Zeit und Stadt,
sondern des kiinstlerischen Gewissens, geht er in die neue Zeit, deren Vor-
kimpfer und Fiihrer wenig gemein haben mit seinem Werk, seiner Atmo-
sphire, deren grofie Wertschitzung und Verehrung, deren Gruf§ und Ach-
tung ihm wie jedem echten Menschlichen gern und eifrig zukommt. (Das
Feuer. Monatsschrift fiir Kunst und kiinstlerische Kultur. Weimar. 1, 5;
1919. S.342)
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Hier hitte genaue literaturwissenschaftliche Analyse ansetzen
konnen. Statt dessen entstanden die groferen Arbeiten von Josef
Korner, die die iiberkommenen unreflektierten Vorstellungen von
den Absichten und Schwichen Arthur Schnitzlers ins Monographi-
sche monumentalisierten:

Fiir psychologische, fiir erotische Probleme zumal sind Skepsis und Ironie
sehr gemifle Gemiitshaltungen, kommt es doch bei ihnen gerade auf halbe
T6ne und Farben, auf unmerkliche Uberginge und Wechselwirkungen an.
Wer in die Willenssphire eingreifen soll, bediirfte stirkerer Affekte und Ak-
zente, miifite aus der Skepsis zum Pathos sich erheben, blasse Ironie in blut-
rote Satire umfirben konnen. An der Tatsache, daf die gesamte Kritik viele
Jahre hindurch und bis in die letzten Tage hinein von Schnitzler die grofie po-
litische Komodie unserer Zeit erwartet und gefordert hat, mag man ermes-
sen, wie schlecht es um die Erkenntnis seines wahren Wesens bisher bestellt
war.

Doch nicht allein im Psychologischen liegt die Grenze von Schnitzlers
Kunst; beschrinkt ist sie auch im Stoffgebiet. (Josef Korner, Arthur Schnitz-
lers Gestalten und Probleme. Ziirich/Leipzig/Wien 1921. 5.226)

Solche Urteile hatten zur Folge, daf8 Schnitzlers scheinbare Anti-
quiertheit in die Literaturiibersichten einging.

In den Darstellungen anliflich des 60. Geburtstages ebenso wie in
den Nachrufen von 1931 wurde die Méglichkeit versiumt, Schnitz-
ler fiir die jeweilige Gegenwart verbindlich zu machen. Auch Egon
Friedell, dessen dritten Band der Kulturgeschichte der Neuzeit
(1931) Arthur Schnitzler noch gelesen hat, betonte die historische
Fixierung allzusehr:

Er hat bereits zu einer Zeit, wo diese Lehren noch im Werden begriffen wa-
ren, die Psychoanalyse dramatisiert. Und er hat in seinen Romanen und
Theaterstiicken das Wien des Fin de si¢cle eingefangen und fiir spitere Ge-
schlechter konserviert: eine ganze Stadt mit ihrer einmaligen Kultur, mit dem
von ihr genihrten und entwickelten Menschenschlag, wie er sich in einem be-
stimmten Zeitpunkt der Reife und Uberreife auslebte, ist in ihnen klingend
und leuchtend geworden. Er hat damit etwas Analoges geleistet wie Nestroy
fiir das Wien des Vormirz. (Neudruck. S. 1456)

Wihrend des Krieges begannen die Erinnerungen der Zeitgenos-
sen zu erscheinen, die die literarhistorischen Akzente zugunsten
Schnitzlers zu setzen suchten:
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Er war damals noch Arzt, da seine ersten literarischen Erfolge noch keines-
wegs Sicherung der Lebensexistenz zu verbiirgen schienen; aber er galt schon
als Haupt des>jungen Wien, und die noch Jiingeren wandten sich gern an ihn
um Rat und Urteil. (Stefan Zweig, Die Welt von gestern. Stockholm 1944,
Neuausgabe 1962, S. 53)

Er hatdargetan, daf} der tragische Mensch, in seiner abgetragenen Maske von
Anmut, Schwermut, Heiterkeit, endlich der 6ffentlichen Tragik ganz entra-
ten kann, um als er selbst zu sterben. Die 6ffentlichen Dinge hatten ihn bel-
stigt, als es fiir ihn zu spit wurde. Er wufite nicht, wie ihm geschah, und litt
gewif} hilfloser, wenn nicht tiefer, als ein anderer, den die 6ffentlichen Dinge
gebrannt haben, bevor sie eine Welt anziindeten. (Heinrich Mann, Ein Zeit-
alter wird besichtigt. Berlin 1947. S.234)

Es dauerte lange, bis eine ernsthafte Beschiftigung der Literatur-
wissenschaft das Bild Arthur Schnitzlers an seinem Werk und nicht
an dessen vielfach gebrochenem Widerhall iiberpriifte. Etwa seit
1960 hatsich die Meinung durchgesetzt, daff Schnitzlers ethische In-
tention ernst zu nehmen sei (Anregungen Richard Alewyns und
William H. Reys folgend); sein Werk liegt vor, auch grofle Teile des
Nachlasses wurden publiziert. Schnitzlers Wirkung hat durch die
Verbreitung durch Film und Fernsehen gewonnen; in Osterreich
sind seine Dramen zum festen Bestandteil der Spielpline geworden.

Gibt es auch einen vergleichbaren Auffiihrungsstil, gibt es Stil-
Konstanten, die fiir die Auffiihrung der Theaterstiicke Arthur
Schnitzlers verbindlich wiren? Die Frage scheint leicht zu beant-
worten zu sein, zumal in Wien, der Stadt, in der zwar nur die Hilfte
aller Stiicke uraufgefiihrt, insgesamt aber mehr Auffiihrungen statt-
fanden als irgendwo sonst. Und im Zuge der Schnitzler-Renaissance
bemiiht man sich hier, auch fragmentarische Stiicke, unvollendete
Dramen aus dem Nachlaf} auf die Biihne zu bringen (1969 Das Wort
am Theater in der Josefstadt und 1971 Zug der Schatten am Volks-
theater), und das tut man nur, wenn die Neugier des Publikums auf
alles, was ein Autor geschrieben hat, der Bedeutung dieses Autors
entspricht. Die Antwort auf die Frage nach dem A uffiihrungsstil be-
trifft auch die Vorfithrung dieser Fragmente. Auch sie wurden natu-
ralistisch gespielt. Naturalistisch meint: der gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit angenihert. Die Darsteller sind zeitgetreu kostiimiert, die
Biihnenbilder entsprechen dem »schoneren Wohnen« der Jahrhun-
dertwende. Was heiflit »Naturalismus« sonst noch? Die meisten
Stiicke Arthur Schnitzlers — und das sind alle die, die am haufigsten
aufgefiihrt werden — fordern ein genau definiertes Requisitenmate-
rial. Schnitzler hat seine Handlungen an genau bestimmten Orten
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lokalisiert. Sie werden nicht nur deutlich beschrieben - sie spielen
mit. Auch wenn man die Winde transparent macht und durch die
dahinter erscheinenden Prospekte auf das Typische des Vorgangs
hinweist, so muff man doch die Biihne mit der vorgeschriebenen
Einrichtung eines Salons oder einer Vorstadtmansarde méblieren.
Man kann versuchen zu typisieren, aber man kann nicht abstrahie-
ren: Kostiime und Biihnenbild bleiben historisch fixiert. Im Ver-
gleich dazu bedeutet naturalistischer Darstellungsstil: sich so zu be-
nehmen, wie sich die Angehdrigen einer bestimmten Gesellschafts-
schicht der Jahrhundertwende benommen haben. Und hier begin-
nen die Probleme. Naturalismus hiefle in diesem Fall: historische
Echtheit der Darstellung im Spiegel dramatischer Reflexion. Am
Beispiel von Das weite Land: die Personen der Gesellschaftsschicht
dieses Stiickes wurden zur Contenance erzogen. Die Menschen tra-
gen Masken. Sie verbergen ihre Gefiihle — man erwartet es von ih-
nen. Sie spielen alle, und wer es weiff, bildet sich etwas darauf ein.
Contenance meint: das Gegenbild der eigenen Wahrhaftigkeit zur
Schau tragen. Frau Genia macht Konversation, und man merkt nicht
— man darf nicht merken — daff der Ton, den sie anschligt, falsch ist.
Je grofler die Diskrepanz zwischen Haltung und Gefiihl, zwischen
Liige und Affekt ist, desto grofier ist der Effekt. Schnitzler-Regie ist
das Gegenteil von Ausdrucksregie. Es geht nicht darum vorzufiih-
ren: seht, sie ist scheinbar ruhig, aber die Stimme zittert. Sondern:
eigentlich miifite ihre Stimme zittern, der Text liefle es zu; aber seht,
wie ruhig sie ist, man merkt es ihr nicht an. — Dabei handelt es sich
nicht um understatement. Understatement ist Ubertreibung des
Wichtigen ins Beiliufige. Contenance dagegen ist Wahrung des fal-
schen Gesichts. Was man hort, muff durch das, was man sieht, auf-.
gehoben werden. Wie schwer das ist, kann man sich in den Wiener
Theatern ansehen und in zahlreichen Fernsehproduktionen nach
Schnitzler-Vorlagen. Dafl man Schnitzlerauffilhrungen und -filme
sehen kann, zeigt, wieviel von dem, was er sagte, auch heute ver-
bindlich ist, jenseits modischer Nostalgie.

»Er, der erst von morgen, dann von gestern schien, hat sich, hun-
dert Jahre nach seiner Geburt, das permanente Heute erschlossen. «
(Hans Weigel, Das tausendjibrige Kind, Wien 1965, S.171)
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15. Mai: Arthur Schnitzler wird Zu Wien in der Prater-
strafSe, damals Jigerzeile gebeifien, im dritten Stockwerk
des an das Hotel Europe grenzenden Hauses geboren.
Vater: Johann Schnitzler (1835-1893), Laryngologe,
Universititsprofessor, Regierungsrat, von 1880-1893
Direktor der Allgemeinen Wiener Poliklinik, Mit-
arbeiter der Wiener Medizinischen Presse, Begriinder
der Internationalen klinischen Rundschau (seit 1887).
Johann Schnitzler, Sohn eines Tischlers in Groff-Kanizsa
(Siidwestungarn), kam als Student nach Wien, wo er
1860 promovierte.

Mutter: Louise Schnitzler (1840-1911), Tochter des
Dr. med. et phil. Philipp Markbreiter (1810-1892),
Begriinder der Wiener Medizinal-Halle. Zeitschrift fiir
praktische Arzte (seit 1860), von 1865-1906 unter dem
Titel Wiener Medizinische Presse. Organ fiir prak-
tische Arzte.

Hochzeit der Eltern: 2. Juni 1861

13. Juli: Geburt des Bruders Julius (1865-1939),
spiter Professor der Chirurgie und Primararzt des Wied-
ner Krankenhauses (Wien IV. Bezirk).

20. Dezember: Geburt der Schwester Gisela
(1867-1953), heiratete 1889 den Studienkollegen
Arthur Schnitzlers Marcus Hajek (1861-1941), spi-
teren Professor der Laryngologie.

Besuch des Akademischen Gymnasiums in Wien (seit
1866 Historismus-Neubau am Beethovenplatz). In diese
Schule gingen auch Peter Altenberg, Richard Beer-Hof-
mann, Hugo von Hofmannsthal.

8. Juli: Reifeprifung (Matura) mit Auszeichnung
30. August—15. September: Maturareise nach Amster-
dam (iiber Frankfurt-Ems-Kéln).

Herbst: Beginn der Universititsstudien (Medizin) in
Wien.

Juli: Der Vater stellt Arthur Schnitzler als Korrek-
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tor seiner medizinischen Zeitschrift mit 20 fl. Monats-
gehalt an.

November: erste Verdffentlichung in der Zeitschrift
Der freie Landsbote, Miinchen, Liebeslied der Ballerine
und Uber den Patriotismus.

1. Oktober: Dienstantritt als Einjihrig- Freanlllger im
Garnisonsspital Nr. 1 in Wien.

30. Mai: Promotion zum »Doktor der gesamten
Heilkunde«.

August: »Doktorreise« nach Mailand. :
September: Hospitant in der Abteilung fiir Innere Medi-
zin (Standthartner) des k.k. Allgemeinen Krankenhauses
in Wien.

Oktober: Aspirant in der Abteilung fiir Nervenpatho-
logie (Benedikt) der Poliklinik.

Beginn des Briefwechsels mit Theodor Herzl (1860
bis 1904).

6. Januar: Festspiel zum 25. Promotionsjubilium des
Vaters. :

April:  Reise nach Meran mit Tuberkuloseverdacht.
Dort lernt er das Abenteuer seines Lebens, Olga Waiss-
nix (1862-1897), die Wirtin des Thalhofs in Reichenau,
kennen.

1. Juni: provisorischer Sekundararzt.

1. November: Sekundararzt bei Theodor Meynert
(Psychiatrie).

November: Beginn regelmifliger Verdffentlichungen
von Gedichten, Prosa, Skizzen und Aphorismen in Zeit-
schriften (Deutsche Wochenschrift, An  der schonen
blawen Donau,).

1. Januar: Redakteur der von seinem Vater gegriindeten
Internationalen Klinischen Rundschaun.

1. April: Sekundararzt bei Isidor Neumann (Abteilung
Hautkrankheiten und Syphilis).

September: Reise mit dem Vater zum Naturforscher-
kongref in Wiesbaden.

1. Januar: Chirurgische Abteilung (Joseph Weinlech-
ner). Rudolf Lothar sorgt dafiir, daf} der Agent O. F.
Eirich den Einakter Das Abenteuer seines Lebens
in Vertrieb nimmt und auf Schnitzlers Kosten

druckt.
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5. April-12. Mai: Studienreise nach Berlin (Laryn-
goskopie bei Bernhard Frinkel). Erstes Zusammen-
treffen mit Josef Kainz. Besuch bei Karl Emil Franzos.
21. Mai-25. August: Studienreise nach London (iiber
Paris), bei der Riickreise Aufenthalt in Ostende.
Herbst: Assistent seines Vaters an der Allgemeinen
Poliklinik (bis 1893). Hypnotische Versuche.

Arbeit am Anatol-Zyklus.

Uber funktionelle Aphonie und ihre Bebandlung durch
Hypnose und Suggestion. In: Internationale Klinische
Rundschan, 3. Jahrgang.

Beginn des Verhiltnisses mit Marie Gliimer (1873 bis
1925) und der freundschaftlichen Beziehung zu Paul
Goldmann (1865-1935). In An der schonen blauen
Donan erscheinen die Erzihlungen Amerika, Der An-
dere, Mein Freund Ypsilon, Gedichte und der Anatol-
Einakter Episode.

Alkandis Lied erscheint in An der schonen blauen Do-
nau; Die Frage an das Schicksal und Anatols Hochzeits-
morgen in Moderne Dichtung.

Schnitzler lernt Hugo von Hofmannsthal (1874-1929)
und Felix Salten (1869-1947) kennen, etwas spiter
Richard Beer-Hofmann (1866-1945) und Hermann
Bahr (1863-1934). .

13. Mai: Das Abenteuer seines Lebens wird am Theater
in der Josefstadt aufgefiihrt.

Veroffentlichungen: Das Mairchen als Biithnenmanu-
skript; Denksteine und Reichtum in Moderne Rund-
schaun; Weihnachts-Einkiufe in der Weihnachtsnum-
mer der Frankfurter Zeitung.

17.-22. September: Reise nach Venedig.

Erster Kontakt mit Karl Kraus (1874-1936).
Verétfentlichungen: Der Sobn. Aus den Papieren eines
Arztes in Freie Biihne fiir den Entwicklungskampf der
Zeit.

Im Oktober erscheint Anatol mit einem Prolog von Loris
(d. i. H. v. Hofmannsthal) im Verlag Bibliographisches
Bureau, Berlin (mit der Jahreszahl 1893).

28. Februar—12. Mirz: Reise nach Abbazia.
2. Mai: Tod des Vaters.
Ausscheiden aus der Poliklinik. Privatpraxis.
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14. Juli: Urauffihrung Abschiedssouper (aus Anatol)
am Stadttheater Bad Ischl.

1. Dezember: Urauffihrung Das Mdirchen am Deut-
schen Volkstheater, Wien.

Beginn des Briefwechsels mit Georg Brandes (1842
bis 1927).

12. Juli: Erste Begegnung mit Marie Reinhard (geboren
1871), Gesangslehrerin, die als Patientin zu ihm kommt.
Veroffentlichungen: Blumen in Neue Revue; Die drei
Elixire in Moderner Musen-Almanach auf das Jahr 1894;
Sterben in Neue Deutsche Rundschau, Oktober—De-
zember; Der Witwer in der Weihnachtsnummer der
Wiener Allgemeinen Zeitung. Buchausgabe: Das Mir-
chen bei E. Pierson, Dresden & Leipzig.

Reise nach Prag, Karlsbad, Marienbad, Franzensbad.
Beginn der freundschaftlichen Beziehung zu Otto Brahm
(1856-1912).

9. Oktober: Urauffihrung Liebelei am Burgtheater,
Wien (Direktion: Max Burkhard), zusammen mit dem
Einakter Rechte der Seele von Giuseppe Giacosa.
Veroffentlichungen: Buchausgabe Sterben bei S. Fischer,
Berlin; Die kleine Komb'die in Neue Deutsche Rund-
schau.

26. Januar: Erste offenthche Auffithrung Die Frage an
das Schicksal (aus Anatol) im Carola-Theater, Leipzig
(8. Matinee der Literarischen Gesellschaft Leipzig).

4. Februar: Berliner Erstauffiihrung Liebelei, zusammen
mit Kleists Der zerbrochene Krug im Deutschen Theater
(Direktion: Otto Brahm). In Berlin Beginn der Bekannt-
schaft mit Alfred Kerr (1867-1948).

4. Juli-29. August: Nordlandreise. Arbeit an Freiwild.
19. Juli: am Nordkap.

25./26. Juli: Besuche bei Ibsen in Christiania.

August: Kopenhagen. Besuche bei Georg Brandes und
Peter Nansen.

3. November: Urauffilhrung Freiwild am Deutschen
Theater, Berlin. Schnitzler ist vom 26. 10.-9. 11. in
Berlin.

Veroffentlichungen: Buchausgabe Liebelei bei S. Fi-
scher, Berlin; Ein Abschied in Neue Deutsche Rund-
schau; Die siberspannte Person im Simplicissimus.
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7. April-2. Juni: Reise iiber Miinchen—Ziirich nach
Paris und (ab 24. 5.) London.

4. November: Tod von Olga Waissnix.

27. November: Prager Erstauffiihrung Freiwild in An-
wesenheit Schnitzlers.

Veroffentlichungen: Die Frau des Weisen in Die Zeit;
Der Ebrentag in Die Romanwelt; Halbzwei in Die Ge-
sellschaft; Die Toten schweigen in Cosmopolis.

13. Januar: Urauffihrung Weibnachtseinkiufe (aus
Anatol), Sofiensile, Wien.

26. Juni: Urauffihrung Episode (aus Anatol), Ibsen-
Theater, Leipzig.

11. Juli-3. September: Sommerreise, mit dem Fahrrad,
durch Osterreich, die Schweiz (zusammen mit Hof-
mannsthal), Oberitalien.

2.-13. Oktober: Reise nach Berlin.

8. Oktober: Urauffiihrung Das Vermdchtnis, Deutsches
Theater, Berlin.

30. November: Wiener Erstauffihrung Das Vermdcht-
nis, Burgtheater.

Beginn der Bekanntschaft mit Jakob Wassermann
(1873-1934).

Verdffentlichungen: Buchausgabe Die Frau des Weisen.
Nowelletten bei S. Fischer, Berlin (Inhalt: Die Frau des
Weisen, Ein Abschied, Der Ebrentag, Blumen, Die Toten
schweigen); Freiwild ebenfalls bei S. Fischer, Berlin.

In Cosmopolis erscheint Paracelsus.

1. Mirz: Urauffiihrung des Zyklus Der griine Kakadu
(Paracelsus, Die Gefibrtin, Der griine Kakadu) im Burg-
theater, Wien.

18. Mirz: Plstzlicher Tod Marie Reinhards (Sepsis nach
Blinddarmdurchbruch).

27. Mirz: Verleihung des Bauernfeldpreises fiir »No-
vellen und dramatische Arbeiten«.

24. April-3. Mai: Reise nach Berlin.

29. April: Berliner Erstauffiihrung der Einakter Paracel-
sus, Die Gefihrtin, Der gmne Kakadu am Deutschen
Theater.

11. Juli: Erste Begegnung mit der jungen Schauspielerin
Olga Gussmann (1882-1970).
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18. Juli-11. Oktober: Reise, teilweise mit dem Rad, zu-
erst nach Velden.

5.-14. August: Fuitour mit Beer-Hofmann und Was-
sermann nach Bozen-Innsbruck-Salzburg.

15. September: Besuch der Miinchener Vermdchtnis-
Premiere.

19. September: Besuch bei Paul Goldmann in Frank-
furt.

3.-11. Oktober: Reise nach Berlin.

Verdffentlichungen: Der griine Kakadu in Neue Deut-
sche Rundschan; Um eine Stunde in der Weihnachtsaus-
gabe der Neuen Freien Presse. Buchausgaben: Das Ver-
mdchtnis und Der griine Kakadu, Paracelsus, Die Ge-
fébrtin bei S. Fischer, Berlin.

27. Mirz—8. April: Frithjahrsreise nach Triest—Ragusa—
Abbazia (Treffen mit Robert Hirschfeld).

28. Juni — 31. August: Sommerreise durch Osterreich
(Ischl— Altaussee — Reichenau — Aussee — Ischl - Salzburg —
Innsbruck). Mit Beer-Hofmann, Goldmann, Kerr, Van-
jung: Bludenz—Schruns —iiber die Schweiz nach Meran.
22. November — 2. Dezember: Reise nach Breslau—Ber-
lin—Breslau.

1. Dezember: Urauffithrung Der Schleier der Beatrice am
Lobe-Theater, Breslau.

Verdffentlichungen: Privatdruck des Reigen in 200
Exemplaren.

22. Dezember: Der blinde Geronimo und sein Bruder
erscheint in Die Zeit. 25. Dezember: Leutnant Gustl er-
scheint in Nexe Freie Presse.

2.-10. Mirz: Reise nach Berlin zur Urauffihrung des
Einakters Marionetten durch Wolzogens Uberbrettl am
8. Mirz.

25. Mirz-19. April: Friihjahrsreise nach Rom (Nizza-
Genua-Pisa—Rom-Florenz—Bologna—Wien).

11. Juni-29. August: Sommerreise nach Berchtesgaden
und Siidtirol.

14. Juni: Weil Arthur Schnitzler den Leutnant Gustl
verdffentlicht hat, wird er vom k. k. Landwehroberkom-
mando seines Offizierscharakters fiir verlustig erklart.
13. Oktober: Urauffiihrung Anatols Hochzeitsmorgen im
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Langenbeck-Haus in Berlin (Literarischer Abend der
gesellig-wissenschaftlichen Vereinigung Herold).
Veroffentlichungen: Frau Berta Garlan erscheint von
Januar bis Mirz in der Nenen Deutschen Rundschan, wo
im Dezember der Erstdruck der Lebendigen Stunden
folgt; in der Jugend erscheint in zwei Folgen Sylvester-
nacht. Ein Dialog; Buchausgaben: bei S. Fischer erschei-
nen drei Binde: Lieutenant Gustl, Der Schleier der
Beatrice und Frau Berta Garlan.

4. Januar: Urauffihrung Lebendige Stunden (Zyklus),
Deutsches Theater, Berlin. Schnitzler war vom 27. De-
zember 1901 bis 6. Januar 1902 in Berlin, inderte wih-
rend der Proben Die Frau mit dem Dolche. Besuch bei
Maximilian Harden.

26. Juni-8. Juli: Sommerreise, Radpartie mit Hof-
mannsthal von Salzburg nach Innsbruck und iiber den
Brenner.

9. August: Geburt des Sohnes Heinrich.

12.-21. Oktober: Reise nach Berlin zur Premiere von
Maeterlincks Monna Vanna.

18.-20. Oktober: zusammen mit Otto Brahm Besuch
bei Gerhart Hauptmann in Agnetendorf.

7. Dezember: Premiere Liebelei und Abschiedssouper,
Theater in der Josefstadt, Wien. ‘
Veroffentlichungen: Die Fremde erscheint in der Pfingst-
Beilage der Neuen Freien Presse. In der Zeit kommen im
Juli Andreas Thameyers letzter Brief und im September
Die griechische Tinzerin heraus. Excentric erscheint in
der Jugend. Buchausgabe: Lebendige Stunden. Vier
Einakter (aufler dem Titel-Einakter sind Die Frau mit
dem Dolche; Die letzten Masken; Literatur Erstdrucke),
S. Fischer, Berlin. -

21. Februar-10. Mirz: Reise nach Berlin.

7. Mirz: Premiere Der Schleier der Beatrice, Deutsches
Theater, Berlin.

14. Mirz: Erste Wiener Inszenierung Lebendige Stunden,
Deutsches Volkstheater.

17. Mirz: Verleihung des Bauernfeldpreises fiir den
Zyklus Lebendige Stunden.

27. Mai-16. Juni: Pfingstreise mit Olga Gussmann nach
Venedig und Mailand.
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25. Juni: Urauffihrung des 4.-6. Reigen-Dialogs,
Miinchner Akademisch-Dramatischer Verein.

12.-22. August: Sommerreise, zum Teil mit dem Rad,
nach Sidtirol.

26. August: Arthur Schnitzler heiratet die Mutter seines
Sohnes, Olga Gussmann. '

12. September: Urauffiihrung Der Puppenspieler zusam-
men mit Rodenbachs Trugbild, Deutsches Theater,
Berlin.

Veréffentlichungen: In der Pfingstbeilage der Neuen
Freien Presse erscheint Der Puppenspieler. Diese Studie
in einem Akt erscheint am 12. Juli auch in der New
Yorker Staats-Zeitung. Im Neuen Wiener Journal wird
am 25. Oktober Die griine Krawatte verdffentlicht.
Buchausgabe: Im Wiener Verlag erscheint die erste
Buchausgabe des Reigen in 40 000 Exemplaren (bis
1931 104 000 Exemplare).

4.-19. Februar: Reise nach Berlin.

13. Februar: Urauffithrung Der einsame Weg, Deutsches
Theater, Berlin.

16. Mirz: Verbot der Buchausgabe des Reigen in
Deutschland. '

30. April-30. Mai: Reise nach Rom, Neapel (dort Be-
such bei Karl Vollméller), Sizilien.

12.-24. November: Reise nach Berlin.

22. November: Urauffihrung Der tapfere Cassian,
Kleines Theater, Berlin (Max Reinhardt), zugleich wird
Der griine Kakadu aufgefiihrt. Der dritte fiir den Bur-
lesken Abend vorgesehene Einakter Das Haus Delorme
ist vor der Premiere von der Zensur verboten worden.
Veréffentlichungen: Der tapfere Cassian (im Februar),
Das Schicksal des Freiberrn von Leisenbobg (im Juli) in
Neue Rundschau; Buchausgabe: Der einsame Weg,
S. Fischer, Berlin.

28. Januar: Erste Wiener Inszenierung Freiwild, Deut-
sches Volkstheater.

3.-18. Mirz: Schiffsreise Genua — Neapel — Sizilien —
Korfu — Ragusa (dort Zusammentreffen mit Hofmanns-
thal und Burckhard) — Abbazia — Fiume.

12. Oktober: Urauffilhrung Zwischenspiel, Burgtheater,
Wien.
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14. Oktober: Premiere Der griine Kakadu, Volks-
theater, Wien, zusammen mit Kleists Der zerbrochene
Krug.

4.-7. November: Vorlesungsreise nach Prag und Teplitz.
18.-28. November: Reise nach Berlin.

25. November: Berliner Premiere Zwischenspiel bei
Otto Brahm.

Veréffentlichungen: In der Osterbeilage der Newen
Freien Presse erscheint Das neue Lied, in der Weih-
nachtsbeilage Die Weissagung; in der Osterbeilage der
Zeit kommt die Burleske Zum groflen Wurstel heraus.
Buchausgabe: Die griechische Tinzerin. Novellen, Wie-
ner Verlag (Inhalt: Der blinde Geronimo und sein
Bruder. Andreas Thameyers letzter Brief. Exzentrik. Die
griechische Tinzerin.)

3.-7. Februar: Reise nach Berlin zu den Proben von
Der Ruf des Lebens und zu Brahms 50. Geburtstag
(5. Februar).

16.-28. Februar: Reise nach Berlin.

24. Februar: Urauffiihrung Der Ruf des Lebens, Lessing-
theater, Berlin (Otto Brahm).

16. Mirz: Urauffiihrung Zum grofien Wurstel, Lustspiel-
theater, Wien (im Prater).

4. April: Ubernahme von Zum grofien Wurstel ins
Theater in der Josefstadt (Josef Jarno, der den Unbe-
kannten spielte, war der Direktor beider Hiuser).

26. Juni-21. August: Sommerreise nach Marienlyst
(Dédnemark). Riickreise iiber Kopenhagen, Berlin,
Weimar, Eisenach, Niirnberg.

2. Juli: Besuch bei Brandes in Kopenhagen.
Veroffentlichungen: Drei Buchausgaben bei S. Fischer,
Berlin: Zwischenspiel; Der Ruf des Lebens; Marionetten.
Drei Einakter (Der Puppenspieler, Der tapfere Cassian,
Zum groflen Wurstel).

26. Juni-12. September: Sommerreise nach Welsberg
im Pustertal (Siidtirol) vom 14.-24. Juli zusammen
mit Hofmannsthal. Abschliefende Arbeit am Roman
Der Weg ins Freie.

Verotfentlichungen: Die Geschichte eines Genies in der
Berliner Zeitschrift Arena; Der tote Gabriel in der
Pfingstbeilage der Neuen Freien Presse. Buchausgabe:
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Déimmerseelen. Novellen, S. Fischer, Berlin (Inhalt: Das
Schicksal des Freiberm wvon Leisenbobg. Die Weissa-
gung. Das neue Lied. Die Fremde. Andreas Thameyers
letzter Brief.)

15. Januar: Verleihung des Grillparzerpreises fiir die
Komodie Zwischenspiel (Preisrichterkollegium: Minor,
Schlenther, Hevesi, Burckhard, Erich Schmidt).

25. April-14. Mai: Reise iiber den Gardasee, Siidtirol
nach Miinchen.

19. Juni-14. September: Sommerreise nach Seis am
Schlern (Siidtirol) vom 10.-30. Juli zusammen mit
Otto Brahm. Heimreise iiber Miinchen.
Veroffentlichungen: Komtesse Mizzi oder Der Familien-
tag in der Osterbeilage der Neuen Freien Presse; Der

‘Tod des Junggesellen in der Osterreichischen Rundschau.

Von Januar bis Juni erscheint der Roman Der Weg
ins Freie in der Neuen Rundschau in sechs Fortsetzungen.
Buchausgabe: Der Weg ins Freie. Roman. S. Fischer,
Berlin (Erstauflage: 20 000 Exemplare; bis 1929 er-
schienen 136 000).

»Schnitzler-Jahr« des Deutschen Volkstheaters, Wien:
5. Januar: Urauffiihrung Komtesse Mizzi oder Der Fami-
lientag, wird zusammen mit Liebelei gespielt.16. Januar:
Anatols Hochzeitsmorgen, 6sterreichische Erstauffiih-
rung. 11. Dezember: Der Ruf des Lebens, Oster-
reichische Erstauffiihrung.

13. September: Geburt der Tochter Lili.

30. Oktober: Urauffiihrung Der tapfere Kassian. Sing-
spiel. Musik von Oscar Straus, Neues Stadttheater, Leip-
zig.

Veroffentlichungen: Der tapfere Kassian erscheint mit
neugeschriebenem Text als Singspiel (Musik von Oscar
Straus) bei Ludwig Doblinger, Leipzig & Wien.
20.-24. Januar: Reise nach Dresden.

22. Januar: Urauffiihrung der Pantomime Der Schleier
der Pierrette, Musik von Ernst von Dohnanyi. Konig-
liches Opernhaus, Dresden.

18. Mai-2. Juni: Reise in die Schweiz.

Sommer: Kauf des Hauses Sternwartestrafle 71 im
18. Wiener Gemeindebezirk (Einzug am 17. Juli).
15.-20. September: Reise nach Frankfurt.
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18. September: Urauffiihrung der Oper Liebelei von
Franz Neumann, Frankfurt am Main.

20. September: Josef Kainz gestorben (Schnitzler hatte
ihn wihrend seiner langen Krankheit oft besucht).

24. November: Urauffiihrung der dramatischen Historie
Der junge Medardus, Burgtheater, Wien.

3. Dezember: Urauffihrung des Anatol-Zyklus (ohne
Denksteine und Agonie) zugleich am Lessingtheater,
Berlin (Otto Brahm) und am Deutschen Volkstheater,
Wien.

Veréffentlichungen: Der junge Medardus erscheint als
Buchausgabe bei S. Fischer, Berlin. Die Bastei-Szene war
in der Neuen Freien Presse, das Vorspiel in der Neuen
Rundschau vorabgedruckt worden. Als Libretto zu der
Musik von Ernst von Dohninyi erscheint bei L. Doblin-
ger, Wien & Leipzig Der Schleier der Pierrette. Panto-
mime in drei Bildern.

Beginn des freundschaftlichen Briefwechsels mit Hein-
rich Mann (1871-1950).

22. Februar—1. Mirz: Reise nach Berlin

23. Februar: Liederabend Olga Schnitzlers in Berlin.
10. April-3. Mai: Reise iiber Miinchen — Mailand -
Genua nach Mentone. Uber Miinchen zuriick.

9. September: Tod der Mutter.

14. Oktober: Urauffiihrung der Tragikomédie Das weite
Land gleichzeitig an den Theatern: Lessingtheater, Ber-
lin; Lobe-Theater, Breslau; Residenztheater, Miinchen;
Deutsches Landestheater, Prag; Altes Stadttheater,
Leipzig; Schauburg, Hannover; Stadttheater, Bochum;
Burgtheater, Wien.

29. Oktober-17. November: Reise nach Prag, Berlin,
Hamburg, Miinchen (Lesungen und Besuche der Auf-
fihrungen von Das weite Land).

Verdffentlichungen: In der Pfingstausgabe der Zeit
erscheint Die dreifache Warnung (auch im S. Fischer
Almanach Das XXV. Jabr); in der Pfingstbeilage der
Neuen Freien Presse Der Mérder; Die Hirtenflote in
Neue Rundschau; Das Tagebuch der Redegonda in
Siiddeutsche Monatshefte. Buchausgabe: Das weite Land.
Tragikomodie in fiinf Akten, S. Fischer, Berlin.
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10. Februar: Urauffiihrung des Zyklus Marionetten (Der
Puppenspieler, Der tapfere Cassian, Zum grofien Wur-
stel), Deutsches Volkstheater, Wien.

10.-23. Mai: Reise nach Triest und Venedig.

15. Mai: Zur Feier des 50. Geburtstages 26 Schnitzler-
auffiihrungen an deutschsprachigen Biihnen: ein Zyklus
(Prag), 10 Neueinstudierungen, 15 Repertoirevorstellun-
gen. In Wien werden an diesem Abend Liebelei und Der
griine Kakadu (Deutsches Volkstheater) und Das Ver-
miichtnis (Theater in der Josefstadt) gespielt.

20. Juli-8. September: Sommeraufenthalt auf der Insel
Brioni. Riickkehr iiber Miinchen.

13. Oktober: Urauffilhrung Reigen (in ungarischer
Sprache) in Budapest, polizeilich verboten.

25. Oktober: Verbot einer Auffithrung von Professor
Bernhardi am Deutschen Volkstheater, Wien, durch die
Zensur. ‘

23. November—1. Dezember: Reise nach Berlin.

28. November: Urauffiihrung Professor Bernbardi,
Kleines Theater, Berlin (Viktor Barnowsky). Am
gleichen Abend stirbt Otto Brahm.

Veroffentlichungen: Buchausgaben bei S. Fischer,
Berlin: Professor Bernbardi. Komédie in fiinf Akten und
Masken und Wunder. Novellen (Inhalt: Die Hirtenflote.
Der Tod des Junggesellen. Der Morder. Der tote Gabriel.
Das Tagebuch der Redegonda. Die dreifache Warnung).
AuBerdem erscheinen anliflich des 50. Geburtstages die
Gesammelten Werke in zwei Abteilungen (drei Binde
Erziblende Schriften und vier Binde Theaterstiicke).

16. April: Reise nach Budapest zur Auffiihrung des
Professor Bernhardi.

23. Juli-12. September: Sommeraufenthalt auf der Insel
Brioni. Riickkehr iiber Venedig, Miinchen.

14. Oktober: Wiener Premiere der Oper Liebelei, Volks-
oper.

Verdffentlichungen: In der Newen Rundschan von
Februar bis April erscheint Frau Beate und ibr Sobn,
danach auch als Buchausgabe bei S. Fischer, Berlin.

22. Januar: Premiere des ersten (Stumm-)Films zu einer
Vorlage Arthur Schnitzlers Elskousleg (nach Liebelet),
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Kopenhagen. Drehbuch: Arthur Schnitzler und Holger
Madsen, der auch Regie fiihrte.

31. Januar: Das Burgtheater, Wien, fiihrt Literatur auf,
zusammen mit Courtelines Bourbouroche und Wedekinds
Kammersinger.

19. Februar: Wiener Erstinszenierung Der einsame Weg,
Burgtheater.

27. Mirz: Verleihung des (seit 1908 nicht vergebenen)
Raimundpreises fiir Der junge Medardus.

2. Mai-7. Juni: Reise nach Florenz — Genua — Algier —
Gibraltar — Lissabon — Southampton — Antwerpen —
Amsterdam ~ Haag — Kéln - Tutzing (zur Schwigerin
Liesl Steinriick, wie oft in den vergangenen Jahren).

17. Juli-2. September: Sommerreise in die Schweiz.
Durch die Kriegserklirungen schwierige, langwierige
Heimreise.

10. Oktober: Neueinstudierung Der Ruf des Lebens am
Deutschen Volkstheater, Wien.

21.-28. Oktober: Reise nach Berlin.

24. Oktober: Premiere Der junge Medardus, Lessing-
theater, Berlin.

Verdffentlichungen: Buchausgabe Die griechische Tin-
zerin und andere Novellen, S. Fischer, Berlin. (Inhalt:
Der blinde Geronimo und sein Bruder. Die Toten
schweigen. Die Weissagung. Das newe Lied. Die
griechische Téanzerin.)

12.  Oktober: Urauffihrung Komédie der Worte
zugleich Burgtheater, Wien; Hoftheater, Darmstadt;
Neues Theater, Frankfurt am Main.

Veréffentlichung: Buchausgabe Komidie der Worte.
Drei Einakter. S. Fischer, Berlin. (Inhalt: Stunde des
Erkennens, Grofle Szene. Das Bacchusfest.)

14. November: Urauffihrung Fink wund Flieder-
busch, Deutsches Volkstheater, Wien.
Veréffentlichungen: Im Berliner Tageblatt erscheint in
31 Fortsetzungen im Februar und Mirz die Erzihlung
Doktor Grisler, Badearzt, im gleichen Jahr von
S. Fischer, Berlin, als Buch verlegt. Bei S. Fischer
erscheint ebenfalls die Buchausgabe der Komédie in drei
Akten Fink und Fliederbusch.
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21. Dezember: Wiener Erstauffiihrung Professor Bern-
bardi, Volkstheater (Wiedereroffnung des Theaters
sechs Wochen nach dem Zusammenbruch der Monar-
chie, deren Zensurbehorde die Auffiihrung fir Wien
verboten hatte).

Verdffentlichungen: In der Neuen Rundschau erscheint
von Juli bis September die Novelle Casanovas Heim-
fabrt, im gleichen Jahr bei S. Fischer, Berlin als Buchaus-
gabe.

Verdffentlichungen: Die Dentsche Rundschau verotfent-
licht im Oktober die Drei Akte in einem Die Schwestern
oder Casanova in Spa, das im gleichen Jahr auch als
Buchausgabe bei S. Fischer, Berlin, herauskommt.

12. Mirz: Einakterabend am Deutschen Volkstheater,
Wien, mit Der Puppenspieler, Der griine Kakadu, Kom-
tesse Mizzi.

26. Mirz: Urauffiihrung Die Schwestern oder Casanova
in Spa, Burgtheater, Wien.

8. Oktober: Verleihung des Volkstheaterpreises fiir
Professor Bernhards.

23. Dezember: Urauffiihrung Reigen, Kleines Schauspiel-
haus, Berlin (die Auffiihrung war verboten worden. Die
einstweilige Verfiigung wurde am 3. Januar 1921 aufgeho-
ben).

1. Februar: Wiener Erstauffiihrung Reigen, Kammer-
spiele des Deutschen Volkstheaters.

17. Februar: Saalschlacht wihrend einer Reigen-Auf-
fiihrung in Wien. Verbot weiterer Auffihrungen (am
17. Februar 1922 aufgehoben) »aus Griinden der 6ffent-
lichen Ruhe und Ordnunge«.

22. Februar: Organisierter Skandal wihrend einer Ber-
liner Reigen-Auffiihrung.

26. Juni: Scheidung der Ehe.

11. September: Premiere des Stummfilms The Affairs of
Anatol (USA), Regie: Cecil B. deMille.

September: Anklage der Staatsanwaltschaft gegen Direk-
tion, Regisseur und Schauspieler des Kleinen Schau-
spielhauses Berlin wegen Erregung offentlichen Arger-
nisses.

8. November: Der Reigen-Prozefl endet nach fiinf Ver-
handlungstagen mit Freispruch.
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19. April-19. Mai: Reise nach Holland (Vorlesungen).
Riickkehr iiber Berlin, Miinchen.

16. Juni: erste lingere Begegnung mit Sigmund Freud,
nachdem beide sich bisher nur ein paar Mal fliichtig ge-
sprochen hatten.

7. August-15. September: Sommerreise nach Berchtes-
gaden.

Verbffentlichungen: Zum 60. Geburtstag erginzt S. Fi-
scher die Erziblenden Schriften von 1912 um einen
vierten Band (Inhalt: Frau Beate und ibr Sobn. Doktor
Grisler, Badearzt. Casanovas Heimfabrt.) und die
Theaterstiicke um einen fiinften Band (Inhalt: Professor
Bernhardi. Komédie der Worte. Fink und Fliederbusch.
Die Schwestern oder Casanova in Spa.).

7.~27. Mai: Reise iiber Berlin nach Kopenhagen, Stock-
holm (Lesungen). ‘

3. August-15. September: Sommerreise nach Baden-
Baden und in die Schweiz (Celerina).

5. Oktober: Premiere des Stummfilms Der junge Medar-
dus in Wien. Drehbuch: Arthur Schnitzler, Ladislaus
Vajda. Regie: Michael Kertesz.

6. August—4. September: Sommerreise in die Schweiz.
11. Oktober: Urauffihrung Komédie der Verfichrung,
Burgtheater, Wien.

Veroffentlichungen: In der Osterbeilage der Newen
Freien Presse erscheinen Szenen aus der Komdédie der
Verfiihrung, die bei S. Fischer, Berlin, als Buchausgabe
herauskommt; im Oktober bringt die Nese Rundschax
den Vorabdruck von Friulein Else. Die Buchausgabe
erscheint nicht bei S. Fischer, sondern bei Paul Zsolnay,
Berlin, Wien, Leipzig. Reclams Universal-Bibliothek
bringt als Nr. 6458 eine Auswahl der Novellen: Die drei-
fache Warnung (Inhalt: Die Frau des Weisen. Die drei-
fache Warnung. Der blinde Geronimo und sein Bruder. )
7. Januar-2. Februar: Vorlesungsreise durch Siid-
deutschland und die Schweiz (anschlieRend Aufenthalt
in St. Moritz).

3. Mirz: Auffiihrung des Anatol-Zyklus am Theater in
der Josefstadt, Wien, das Max Reinhardt 1924 iiber-
nommen hatte.

13.-25. Mirz: Reise nach Berlin.
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23. Mai: Neuinszenierung Der Schleier der Beatrice,
Burgtheater, Wien.

16. Juni—4. Juli: Reise nach Baden-Baden und Sidtirol.
Juli: Gastspiel des Moskauer Kammertheaters (Tairow)
mit der Pantomime Der Schleier der Pierrette (Musik:
v. Dohnanyi); Arthur Schnitzler sieht die Auffiihrung am
5. Juli.

5. August-21. September: Reise nach Siidtirol, in die

- Schweiz und nach Mailand - Florenz — Venedig.

4. September: Premiere Das weite Land, Deutsches
Volkstheater, Wien.

11.-21. Oktober: Reise nach Berlin.

14. November: Premiere Der einsame Weg, Deutsches
Volkstheater, Wien.

Verdffentlichungen: Im August erscheint Die Frau des
Richters in der Vossischen Zeitung; darauf als Buchaus-
gabe im Propylien-Verlag, Berlin. Im Dezember beginnt
der Vorabdruck der Traumnovelle in der Zeitschrift
Die Dame zu erscheinen (bis Mirz 1926).

15. Januar: Premiere Komédie der Worte, Deutsches
Volkstheater, Wien.

5.-17. Februar: Reise nach Berlin.

15. April-20. Mai: Seereise in Begleitung seiner Toch-
ter nach Triest — Palermo — Neapel — Gibraltar — Lissa-
bon — Las Palmas — Hamburg. Weiterfahrt nach Berlin.
21. Juni: Uberreichung des Burgtheaterringes, gestiftet
vom Journalisten- und Schriftstellerverein Concordia.
27. Juli-12. September: Sommerreise in die Schweiz.
23. Dezember 5. Januar 1927: Reise nach Berlin (dortam
27. Dezember letztes, zufilliges Zusammentreffen mit
Sigmund Freud).

31. Dezember: Urauffihrung Sylvesternacht, einmalige
Sylvesternachtsvorstellung der »Schauspieler des Thea-
ters in der Josefstadt«, Wien.

Veroffentlichungen: Die Dramatische Dichtung in fiinf
Aufziigen Der Gang zum Weiher erscheint als Buchaus-
gabe bei S. Fischer, Berlin, ebenso die Traumnowvelle.
Im Dezember beginnt die Berliner Illustrirte Zeitung mit
dem Vorabdruck der Novelle Spiel im Morgengrauen
(bis 9. Januar 1927).
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15. Mirz: Premiere des Stummfilms Liebelei in Berlin.
Drehbuch: Arthur Schnitzler, Herbert Juttke, Georg
C. Klaren. Regie: Jakob und Luise Fleck.

21. April-1. Mai: Reise nach Venedig.

30. Juni: Lili Schnitzler heiratet den italienischen
Offizier Arnoldo Cappellini.

10. August—15. September: Reise nach Siidtirol, Vene-
dig (Riickflug nach Wien).

28. November—10. Dezember: Reise nach Berlin.
Verotfentlichungen: Buchausgabe Spiel im Morgen-
grauen. S. Fischer, Berlin. Im Wiener Phaidon-Verlag
erscheinen die Aphorismen und Fragmente Buch der
Spriiche und Bedenken. S. Fischer bringt die philosophi-
schen Diagramme Der Geist im Wort und der Geist in der
Tat heraus.

Mirz: Premiere des Stummfilms Freiwild in Berlin.
Drehbuch: Arthur Schnitzler, Herbert Juttke, Georg
C. Klaren. Regie: Holger Madsen.

12. April-4. Mai: Schiffsreise Triest-Konstantinopel —
Rhodos — Venedig mit der Tochter Lili und dem Schwie-
gersohn.

11.-21. Juni: Reise nach Bad Ischl.

26. Juli: Selbstmord der Tochter Lili in Venedig.
27.-31. Juli: Flug nach Venedig zum Begribnis der
Tochter.

16. August-3.September: Reise nach Hohenschwangau.
6.—22. Oktober: Reise nach Berlin.

26. Dezember—7. Januar 1929: Reise nach Berlin.
Veroffentlichungen: S. Fischer, Berlin, erginzt die Er-
ziblenden Schriften um zwei Binde: Band V enthilt die
Erstausgabe des Romans Therese. Chronik eines Franen-
lebens; Band VI unter dem Sammeltitel Die Erwachen-
den die Novellen Friulein Else, Die Frau des Richters,
Traumnowvelle.

12.-28. Mirz: Reise nach Berlin.

20. August—23. September: Reise in die Schweiz, dann
Marienbad.

Produktion des Stummfilms Friulein Else. Drehbuch:
Arthur Schnitzler, Paul Czinner. Regie: Paul Czinner.
Hauptdarstellerin: Elisabeth Bergner.

21. Dezember: Urauffihrung Im Spiel der Sommerliifte,
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Deutsches Volkstheater, Wien.

27. Dezember—15. Januar: Reise nach Berlin.

16. Juli-11. August: Reise nach St. Moritz.

26. August—9. September: Reise nach Marienbad.
10.-21. November: Reise nach Berlin.
Veroffentlichung: S. Fischer, Berlin, bringt die Buchaus-
gabe Im Spiel der Sommerliifte heraus. )

14. Februar: Urauffilhrung Der Gang zum Weiber, Burg-
theater, Wien.

6.-25. August: Reise nach Gmunden.

19. September: Premiere des Tonfilms Daybreak (Me-
tro-Goldwyn-Mayer-Corp., USA). Drehbuch: Arthur
Schnitzler (nach Spiel im Morgengrauen), Ruth Cum-
mings, Zelda Sears. Regie: Jacques Feyder. Haupt-
darsteller: Ramon Novarro.

21. Oktober: Arthur Schnitzler stirbt in Wien an den
Folgen einer Gehirnblutung.

Begribnis auf dem Wiener Zentralfriedhof.
Veroffentlichungen: Im Mai erscheint in der Vossischen
Zeitung der Vorabdruck der Novelle Flucht in die Fin-
sternis, ein Nachdruck erscheint im Juli/ August im Nexen
Wiener Tagblatt. Die Buchausgabe folgt im Herbst bei
S. Fischer, Berlin, der auch einen Novellen-Auswahl-
band herausbringt: Traum und Schicksal (Inhalt: Traum-
novelle. Spiel im Morgengrauen. Frau Beate und ihr Sobn.
Der blinde Geronimo und sein Bruder. Die Hirtenflote.
Die Fremde. Das Schicksal des Freiherm wvon Leisen-

bobhg.).



KOMMENTAR

Im folgenden wird das erzihlende und dramatische Werk beriicksichtigt,
soweit es von der Frankfurter Gesamtausgabe von 1962/63 erfafit ist. Auch
die Reihenfolge der hier kommentierten Werke richtet sich nach dieser Aus-
gabe. Spitere Nachlafleditionen schlieflen meist eine vorliufig ausreichende
Kommentierung ein, oder sie sind so ungeniigend (wie im Falle der Nachlaf}-
dramen Das Wort und Zug der Schatten) dafl eine verbesserte Edition einer
Kommentierung vorausgehen miifite.

Der Kommentar bringt Daten zur Entstehung der Werke bei, die bisher
noch nirgendwo in dieser Ausfiihrlichkeit genannt worden sind; dies ist erst
moglich, seit die Tagebiicher Arthur Schnitzlers — den testamentarischen Be-
stimmungen gemifl und mit Erlaubnis Heinrich Schnitzlers — zuginglich
sind. Gewif} sind bei der Entstehungsgeschichte noch viele Fragen offen und
manche Uberginge noch nicht liickenlos nachgewiesen. Dies wird erst nach
der kritischen Aufarbeitung und méglicherweise auch Edition der umfang-
reichen Tagebiicher méglich sein. Bis dahin mag der Kommentar als Behelf
dienen und die Nachlafiforscher zur Erginzung reizen.

Wihrend der Arbeit an den Kommentaren zum dramatischen Werk stellte
sich heraus, dafl es von mehreren Stiicken verschiedene gedruckte Fassungen
gibt; daf dies bisher noch kaum bemerkt wurde, liegt daran, daf} die Biithnen-
manuskripte, die die Varianten vom spiteren endgiiltigen Text der Einzel-
und Gesamtausgaben enthalten, iiblicherweise bibliographisch nicht erfafit
werden. Solche Varianten, die zwar gedruckt, aber doch weitgehend unbe-
kannt sind, beizubringen, macht neben den Entstehungsdaten den Vorteil
dieses Kommentars aus. Dafiir ist Herrn Professor Heinrich Schnitzler auf-
richtig zu danken, ohne dessen unermiidliches Entgegenkommen es diesen
Kommentar nicht gibe. Des weiteren wird auf die Wirkung und die Interpre-
tationen, die es von einzelnen Werken bisher gibt, bibliographisch und
knapp annotierend verwiesen. Bei den Dramen werden die Daten der Urauf-
fithrungen nicht wiederholt (sie stehen in der Zeittafel). Nur Besonderheiten
der Auffithrungsgeschichte werden vermerkt (grundsitzlich sei fiir die Thea-
tergeschichte auf die Briefwechsel Schnitzlers mit Brahm und Reinhardt und
auf die Daten bei Urbach und Wagner/Vacha hingewiesen).

Bei den Erliduterungen zu einzelnen Namen und Sachen in den Werken
wird versucht, die Mitte zwischen Notwendigem und Uberfliissigem zu hal-
ten. Es muf aber darauf Riicksicht genommen werden, daf} Schnitzler nicht
nur von Kennern Wiens gelesen wird oder gelesen werden sollte —, daher die
vielen topographischen und dialekterklirenden Anmerkungen, die dem Un-
kundigen die Orientierung erméglichen und sie dem Kundigen erleichtern
sollen. Dafl dabei auch Geliufiges und Beiliufiges vorkommt, mag damit
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entschuldigt werden, dafl sich der Kommentator stets diimmer stellt, als der

Beniitzer ist.
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ABKURZUNGEN UND SIGLEN

Arthur Schnitzler, Ausgewdbite Erzihlungen, Frankfurt
1950.

Richard H. Allen, An Annotated Arthur Schnitzler
Bibliography. Editions and Criticism in German, French
and English. 1879-1965, The University of North
Carolina Press 1966.

Arthur Schnitzler.

austriazistisch.

Arthur  Schnitzler, Ausgewdiblte Werke. Liebele
und andere Biibnenwerke (Vorwort: Johann A. Boeck),
Buchgemeinschaftsausgabe, ~ Wien-Stuttgart-Salzburg-
Bern 0.] (1967).

Arthur Schnitzler, Ausgewdiblte Werke. Leutnant Gustl
und andere Erziblungen, Buchgemeinschaftsausgabe,
Wien-Stuttgart-Salzburg-Bern 0.]. (1967).

Arthur Schnitzler, Die Dramatischen Werke, 2 Binde,
Frankfurt 1962.

Arthur Schnitzler, Die dreifache Warnung. No-
vellen (Nachwort: Oswald Briill), Reclams Universal-
bibliothek 6458, Leipzig 1924.

Arthur Schnitzler, Die griechische Tinzerin. Novellen,
Wien und Leipzig 1905.

Arthur Schnitzler, Die griechische Tinzerin und andere
Nowellen, Fischers Bibliothek zeitgenossischer Romane,
6. Reihe, Band 1, Berlin 1914.

Arthur Schnitzler, Dramen (Nachwort: Manfred
Diersch), Berlin und Weimar 1968.

Arthur Schnitzler, Dimmerseelen. Novellen, Berlin 1907.
Arthur Schnitzler, Die Erziblenden Schriften, 2 Binde,
Frankfurt 1961.

Erstausgabe in Buchform.

Erstdruck.

Entstehung.

Arthur Schnitzler, Erziblende Schriften, Band I-11],
Berlin 1912; Erzihlende Schriften, Band IV, Berlin
1922; Erziblende Schriften, Band V/VI, Berlin 1928.
Arthur  Schnitzler, Die Frau des  Weisen.
Novwelletten, Berlin 1898.

Arthur Schnitzler, Casanovas Heimfabrt. Erziblungen,
Fischer Taschenbuch 1343, Frankfurt 1973.
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Interpretation.

italienisch.

Arthur Schnitzler, Jugend in Wien. Eine Autobio-
graphie (Hgg. Therese Nickl, Heinrich Schnitzler),
Wien-Miinchen-Ziirich 1968.

Journal of the International Arthur Schnitzler Research
Association.

Gottfried Just, Ironie und Sentimentalitit in den er-
ziblenden Dichtungen Arthur Schnitzlers, Berlin 1968.
Klaus Kilian, Die Komédien Arthur Schnitzlers, Diissel-
dorf 1972.

Arthur  Schnitzler, Die kleine Komddie. Friibe
Novellen (Nachwort: Otto P. Schinnerer), Berlin 1932.
Sol Liptzin, Arthur Schnitzler, New York 1932.
Arthur Schnitzler, Meisterdramen, Frankfurt 1955.
Modern Austrian Literature. Journal of the Inter-
national Arthur Schnitzler Research Association,
Binghamton, New York.

Arthur Schnitzler, Meisterdramen, Frankfurt 1971.
Arthur Schnitzler, Meistererzihlungen, Frankfurt 1969.
Arthur Schnitzler, Masken und Wunder. Novellen,
Berlin 1912.

Ernst Ludwig Offermanns, Arthur Schnitzler, Das
Komodienwerk als Kritik des Impressionismus, Miin-
chen 1973.

Publications of the Modern Language Association.
William H. Rey, Arthur Schnitzler. Die spdte Prosa als
Gipfel seines Schaffens, Berlin 1968.

Martin Swales, Arthur Schnitzler. A Critical Study,
Oxford 1971.

Arthur Schnitzler, Die Theaterstiicke, Band I-IV, Ber-
lin 1912; Band V, Berlin 1922.

ArthurSchnitzler, Traum und Schicksal. Sieben Nowvellen,
Berlin 1931. '
Uberlieferung.

ungarisch.

Reinhard Urbach, Arthur Schnitzler, Friedrichs Drama-
tiker des Welttheaters 56, Velber 1968 (zitiert wird
nach der 2. Auflage, 1972); amerikanische Uber-
setzung (von Donald G. Daviau) New York 1973.
Renate Wagner/Brigitte Vacha, Wiener Schnitzler-
Auffiihrungen 1891-1970, Miinchen 1971.



ERZAHLENDE SCHRIFTEN

WELCH EINE MELODIE

EN: 1885; das Motiv erinnert an die Pick-Erfahrung, von AS erzihlt in
J 238: Gustav Pick verfafite auch Couplets in wienerischer Art, zu denen er
hiibsche Tanzmelodien komponierte; am beriibmtesten wurde sein Fiaker-
lied, das Girardi bei irgendeinem Wobltitigkeitsfest zuerst in die Offentlich-
keit brachte und das dem geschickten Verleger Hunderttausende, dem Dich-
terkomponisten aber gar nichts eintrug, woriiber er sich noch als Achtziger,
nicht mit Unrecht, immer wieder bitter zu beklagen pflegte.

U: Von AS nicht zum Druck vorgesehen. Aus dem Nachlafl versffent-
licht: Nene Rundschan 43, Mai 1932, S.659-663. — Abdrucke: KK 44-49;E1
7-10.

Skalen: Tonleitern. — Kratzefiifle: Krickelei. — Exerzitienblittchen:
Ubungsblatt. — Musik der Sphiren: pythagoreischer Terminus.

ER WARTET AUF DEN VAZIERENDEN GOTT

EN: 1886; eine der ersten Darstellungen der »Kaffeehausecke« als literari-
schem Ort, als locus amoenus dilettierender Literaten. Vorwegnahme der
Attitiide Peter Altenbergs als Genie des Fragments. Vgl. ] 269.

U: ED als Skizze, gezeichnet mit Arth.Sch., in Deutsche Wochenschrift 4,
Heft 50 vom 12. Dezember 1886, S.644. — Abdrucke: KK 13-18; E111-14.

vazierenden: vazieren — dienstfrei, ohne Anstellung sein. — Epitheton:
schmiickendes Beiwort. — Browillons: Entwiirfe. — strabanzt: straw/ban-
zen — wienerisch fiir miiflig schlendern, von ital. stravagere. — Apercu:
geistreicher Einfall.

AMERIKA

EN: 1887; Urbild der Anna: Jeannette (vgl. J 320).
U: ED: als Skizze in An der schinen blauen Donau 4, Heft 9 vom 1. Juni
1889, S.197. — Abdrucke: KK 9-12; E I 15-17.

kiisse sie auf diese siifie, weifle Hautstelle hinter dem Obre: vgl. Frau

Berta Garlan, E1507: Ich griifie Dich und kiisse die siifie Stelle hinter Dei-
nem Obr, die ich am meisten liebe.
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ERBSCHAFT

EN: Am 19.10.1887 notiert AS in sein Tagebuch: Zwei Skizzen geschrie-
ben »Erbschaft<, » Der Wahnsinn meines Freundes Y.« Zu solchen novellisti-
schen Skizzen noch massenhaft Ideen, vielleicht dann als Brief. Papa will
nicht, daf ich in Zeitungen mit meinem Namen novellistisches verdffentliche,
keiner wiirde mich dann als Arzt ernst nebmen...2 — Die Notiz bezieht sich
auf die vorangegangenen Wochen, nicht auf den 19.10. im besonderen.

U: Von AS nicht zum Druck bestimmt. Aus dem Nachlaf} verdffentlicht:
KK 165-171. — Abdruck: E I 18-2-

I: Die Skizze wurde bisher noch kaum beachtet, obwohl sie eine Vorstudie
zu Liebelei und Leutnant Gustl abgibt: der Mechanismus des Todes und der
Ehre funktioniert und wird in seiner Absurditit erkannt und dargestellt. —
Theodore W. Alexander (Schnitzler and the Inner Monologue: A Study in
Technique. In: JIASRA 6, Heft 2, 1967, S.4-20) konstatiert in der Skizze:
»The earliest example of a direct inner monologue« (S.5).

Café Impérial: Café an der Ringstrafle, dem Nobelhotel Imperial ange-
schlossen. — Havanna: gebriuchliche Zigarrensorte (Kuba exportierte
jahrlich 180 Mill. Stiick davon in alle Welt). — Achter-Husaren: Husaren-
regiment Nr. 8. —Karambole: Billard. — Fiaker: zweispanniger Platzlohn-
wagen. — Pferdebabngeklingel: Pferdebahn — Wiener offentliches Ver-
kehrsmittel von 1866 bis zur Jahrhundertwende.

DER FURST IST IM HAUSE

EN: 1888.

U': aus dem Nachlafl zum 70. Geburtstag ASs in der Wiener Arbeiter-Zei-
tung vom 15.Mai 1932 verdffentlicht. Abdrucke: KK 158-164; E 123-27; Er-
zihlungen (Berlin und Weimar 1965), 5-10; Die Toten schweigen und andere
Erziblungen (Edited by Robin Sawers with an introduction by Richard
Thieberger, London-Toronto-Wellington-Sydney 1968, 21-25).

I: Die Publikationsorte (Arbeiter-Zeitung und DDR-Auswahl) weisen auf
das sozialkritische Interesse hin, das man dieser Erzihlung entgegenbringen
kann. Im Nachwort der Erzihlungen (geschrieben von Eduard Zak und Ru-
dolf Walbiner) heifit es: » Der Verlust an menschlichen Beziehungen, wie ihn
die spitbiirgerliche Gesellschaftsform in zunehmendem Mafle verursacht
hat, findet auch in der Einsamkeit vieler Schnitzlerscher Figuren beklem-
menden Ausdruck. Die Zugehérigkeit zu einer Gemeinschaft ist oft nur du-
Rerlich und zufillig. Es fehlt an innerer Bindung selbst zu den nichsten Men-
schen. Darum ist der Tod des Flétisten Florian Wendelmayer in>Der Fiirst
ist im Hause« nichts als ein fataler Zwischenfall, den man méglichst ver-
schweigt und iiber den man schnell hinweggeht.« (S.338) - Swales urteilt: »It
would be difficult to claim that this story is one of Schnitzler’s masterpieces;
it is an immature work and reveals its immaturity in the heavy-handed irony
that colours the whole of its narration.« (5.255)

»Der Miiller ist um ihn gegangen«: austr. fiir »Der Miiller holt ihn.«
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MEIN FREUND YPSILON  Aus den Papieren eines Arztes

EN: 1887;s.0. Erbschaft; im Freundeskreis ASs wurde die Gestalt des Yp-
silon zum Prototyp des bemiihten Dichters. Hofmannsthal an Schnitzler
iiber den unbekannten »Dichter« Hans Wagner (17.1.1901): »Er ist gewif§

cin Dichter, d.h. ein Mensch mit einem Fieber der Phantasie, so wie >mein
Freund Y.c« .

U: ED: An der schinen blanen Donau 4, Heft 2, 1889, S.25-28. Weitere
Abdrucke: Ilustrierter Gsterreichischer Volks-Kalender fiir das Jabr 1906,
Wien 1906, S.23-30; Illustriertes Wiener Extrablatt vom 25.12.1912. —
Schnitzler lief§ also Nachdrucke zu, nahm die Erzihlung aber nicht in seine
erste Gesamtausgabe von 1912 auf. Veréffentlichungen in Buchform: KK
134-150; E 128-39 (Da in E I/I1 die Anordnung chronologisch nach der Ent-
stehungszeit erfolgt, miifite diese Erzihlung weiter vorn stehen; das in E I
991 angegebene Entstehungsdatum ist hiermit von 1889 auf 1887 korrigiert
worden).

Immortellen: Strohblumen. — Fauteuil: wienerisch fiir Sessel. — Sessel:
wienerisch fiir Stuhl.

DER ANDERE  Aus dem Tagebuch eines Hinterbliebenen

EN: 1889; friihes Beispiel fiir den »inneren Monolog« als Darstellungsmit-
tel ASs.

U: ED: An der schonen blauen Donau 4, Heft 21, 1889, S.490-492. — Ab-
drucke: KK 34-43; E 140-46; Erziihlungen (Bibliothek Suhrkamp Band 149,
Frankfurt 1965), 7-15.

I: ausfiihrlich Just 40-45: »Thema ist, iiber das Motiv des Zweifels, die Ei-
fersucht.« (S.40)

Konterfei: Bildnis.

REICHTUM

EN: AS im Tagebuch vom 8.9.1889: Zwei Erzihlungen entstanden im
Sommer, Reichtum, Der Sobn, sowie Gedichte. AS an Hofmannsthal am
11.9.1891: der Anfang vom Reichtum ist abscheulich — Sie kennen ja die Mo-
derne Rundschau! - plotzlich wurde das Ding gesetzt, obwobl es ausgemacht
war, dafl die ersten Capitel vorher verindert werden miifiten. Jedenfalls in-
der’ ich fiir den Separatabdruck. — Hofmannsthal hebt Reichtum in seiner
Wiirdigung ASs anlifllich des 60.Geburtstages 1922 hervor (Prosa IV,
Frankfurt 1955. $.991.): »Es ist ein erstaunlicher Gedanke, daff die kleinen
Szenen aus dem Leben einer erfundenen Figur>Anatols, die heute aller Welt
in Europa und iiber Europa hinaus geliufig ist, und eine kurze, in ihrer Art
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vollkommen reife und meisterhafte Erzihlung >Reichtum« das erste waren,
womit er vor so vielen Jahren hervortrat.«

U: ED der ersten Fassung: Moderne Rundschau 3, Heft 11 vom 1. Septem--
ber 1891, S.385-391; Heft 12 vom 15.September 1891, S.417-423; 4, Heft 1
vom 1.Oktober 1891, S.1-7; Heft 2 vom 15.Oktober 1891, S.34-40.

ED der zweiten Fassung: Separatdruck der Modernen Rundschau. — Ab-
drucke: KK 202-248; E I 47-78.

Zins: wienerisch fiir Miete. — Akademie: Akademie der Bildenden Kiin-
ste, gegriindet 1692; seit 1877 im Theophil-Hansen-Bau am Schillerplatz
im Ersten Wiener Gemeindebezirk. — Bésigue: franzosisches Kartenspiel
fiir zwei Personen mit zwei Spielen (64 Karten). — Lowenbriicke: Briicke
am Eingang des Donaukanals (Wien, XIX. Bezirk).

Zur ersten Fassung:

Die Anderungen, von denen AS in seinem Brief an Hofmannsthal spricht,
wurden sehr umfangreich. Hier die ersten drei Kapitel der ersten Fassung,
die dem ersten Kapitel der zweiten Fassung entsprechen (der Graf Spaun der
zweiten Fassung heifit hier Graf Treuen), es handelt sich um die erste Folge
und die erste Hilfte der zweiten Folge des Abdrucks in der Modernen Rund-
schaun.

I

Zwei junge adelige Herren spazierten an einem schonen Friihlingsabende
vor fiinfundzwanzig Jabren in den Strafien der Residenz hin und her. Wih-
rend sie plauderten, obne auf den Weg zu achten, entfernten sie sich aus dem
Bereiche der bell erleuchteten Hauptstrafien und gerieten in”eine stille Vor-
stadt, wo schon lingst die Nacht hereingebrochen schien. Nur wenige Leute
begegneten ihnen, Arbeiter, Fabriksmidchen, zirtliche Paare, die im Schat-
ten der Hiuser wandelten. Aus einzelnen Fenstern nur kam ein schwacher
Lichtschimmer. Auch die Gasthiuser, deren sie an manchen voriberschrit-
ten, waren spérlich erleuchtet und wenig besucht. Die Thiiren standen offen,
man liefl die milde Abendluft gerne in die niedrigen und rauchigen Stuben.
Einige Biirgersleute saflen vor ibrem Glase Wein, schauten auf die verlassene
Strafle und rauchten ibre Pfeife. In einer Ecke saflen sie wobl auch zu zweien
oder dreien und spielten Karten. Je weiter die jungen Leute vorwdrtsschrit-
ten, desto engere und iibler aussehende Gifichen durchwanderten sie, bis sie
endlich in einer Sackgasse ankamen, wo ibr Gespmcb jdhlings innebielt.

»Jetzt miissen wir doch wobl zuriick, « sagte der eine; »es ist spit genug, und
ich brauche lange Zeit, um mich von meinem gestrigen Verluste am Spieltisch
zu erholen.«

»Wo sind wir nur?« sprach der iltere und blickte um sich. »In einer ganz
anderen Welt!«

»Ach, eine andere Welt,« sagte der junge. »Es ist ja doch dieselbe...«

»Es wire recht langweilig, wenn du Recht hattest.«

»Und ich babe Recht, dieselben Menschen, dieselben Leidenschaften, das-
selbe Gliick, dasselbe Ungliick, dieselbe Welt. ..«
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»O, Herr Baron,« unterbrach ibn Weldein mit einer gewissen Wiirde. ..
»ich sehe zwar nicht besonders nobel aus. .. aber zu meiner guten Zeit, als ich
noch Dekorationen malte und nicht Kiichenwinde anstrich, dabab ich. .. zu-
weilen doch in besseren Kreisen verkebrt. . .«

» Lieber Reutern, « meinte der Graf, »in der Hinsicht bin ich auch rubig. Es
fréigt sich also nur, ob Herr Weldein einverstanden ist.« Der Gefragte zogerte
nur einen Augenblick. Dann sagte er rasch: »Ich bin es. ..«

»Das freut mich sehr,« rief der Graf. Er winkte einen Wagen berbei, der
eben leer vorbeifubr und, wihrend der Kutscher stille hielt, reichte er dem
Freiherm die Hand zum Abschied mit den Worten:

»Also auf Wiederseben in einer Stunde im Klub.«

Dann offnete er den Wagenschlag, lief8 den Anstreicher zuerst ensteigen
und rief dem Kutscher zu: »Palais Treuen!s...

Der Wagen fubr davon.

IL

An dem breiten griinen Tische im Klub saflen die Spieler. Keiner lief sich
storen, als Graf Treuen eine Stunde vor Mitternacht in Begleitung eines frem-
den Herm eintrat. Der Freiberr v. Reutern, der beute nicht spielte, war bei
der Thiir gestanden und hatte fiir die neu Ankommenden ein verstindnisvol-
les Licheln.

Karl Weldein sab in dem Frack, den ibm der Graf geliehen, gar nicht so
iibel aus. Ein Friseur hatte das Notwendige gethan, um den Mann vollkom-
men gesellschaftsfibig zu machen. Eine bhalbe Flasche Champagner hatte thm
Ueberlegenbeit und Unbefangenbeit gegeben.

Der Graf trat mit Weldein zum Spieltisch. »Guten Abend, meine Her-
ren. ..« Einige erwiderten laut den Grufs, andere nickten nur leicht mit dem
Kopfe... »Ich erlaube mir, den Herren meinen Freund, Herm v. Wildmann
aus San Francisco, vorzustellen. .. ein Deutscher von Geburt, unser Lands-
mann.« »Sebr erfreut,« sagten einige, die meisten antworteten nicht; eben
stand auf einer Karte ein Satz, der das Sein oder Nichtsein der Bank entschei-
den mufte. Die Bank gewann... Der ungliickliche Spieler stand auf, li-
chelnd, als wdre nichts gescheben... Der Bankbalter, auf den freien Platz
deutend, sagte, zu dem Grafen Treuen gewendet. .. » Will vielleicht Herr. ..
Herr.. .«

» Wildmann, « sagte der Graf.

»Herr Wildmann aus San Francisco«... er gab die Karten aus... »sein
Gliick versuchen.«

»Was ist das fiir ein Spiel2« frug Weldein.

»Baccarat... Mackao. ..« erliuterte der Graf.

»Nun, wenn die Herren erlauben...«

Weldein setzte sich auf den frei gewordenen Stubl; man kimmerte sich wei-
ter nicht um ihn, nur die beiden nebensitzenden Herren stellten sich ibm vor;
der eine, ein Herr v. Winkburg, sagte: »Sie zeigen Mut, wenn Sie sich auf die-
sen Platz setzen. ..«
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Driiben im Nachbarbause war alles wie sonst; bei einigen Fenstern noch die
Vorhinge berabgelassen; bei anderen sab man Fraunen im Morgenkleid put-
zen und abstauben, dann wieder ganz im Hintergrunde der Zimmer ver-
schwinden. Unten bei der geiffneten Ladenthiir himmerte der Schuster...
Alle waren fleiflig, waren bei der Arbeit.

Karl Weldein trat vom Fenster zuriick, ziindete sich eine Cigarre an und
legte sich der Linge nach aufs Bett. Er war reich, er war glicklilch. Er rubte
vielleicht eine Stunde lang, die Cigarre lag neben dem Bette ausgebrannt auf
dem Boden, als er erwachte. Mit einem dumpfen Gefiibl im Kopfe erhob er
sich... Es war ibm etwas Wichtiges eingefallen. Er hatte ja sein Geld ver-
steckt; mufite es ja wieder holen. Freilich nicht jetzt. .., erst in der Nacht. In
der Nacht mufite er hingeben. .. bingeben. .. hingeben... Er griff sich an die
Stirn... Wohin gebn?... Nun ja... von dem Gebiude des adeligen Klubs aus
durch jene Strafle... und dann... ja, wobin dann... ja, links. .. und dann. ..
Ja, wohin? Wohin war er gegangen?... Links... links... links... Und Weld-
ein suchte in seinem Gedichtnisse. Er fubr sich mit beiden Hinden durchs
Haar. Er stampfte auf den Boden. Er murmelte... Wohin. .. Er schrie. .. Wo-
hin? Er ging mit gesenktem Haupte im Zimmer hin und ber, im Kreise. Er
fing an, in singendem Tone vor sich hinzusagen: Wobin... wobin. .. wobin?

Nun stand er wieder beim offenen Fenster. Wagen rasselten vorbei. Er
schlug die Fliigel wieder zu. — Wagenrasseln. Das hatte er auch heute nachts
gebort, kurz vorber... »Nun, nur Rube, « sagte er sich. »Also... die Wagen
rasselten in der Strafe. .. gut... und dann ging ich links.« Er stand still da; die
Stirn am Fensterkreuz und griibelte. Er erinnerte sich genau an die dunkle
lange Strafe. .., dann kam eine Kreuzung —er war zur linken Hand weiterge-
gangen — und von da an... wohin...

Er stand da, minutenlang, totenblafs, den Schweif8 auf der Stirn. Es war,
um toll zu werden! Er nabm seinen Hut, der auf dem Tische lag und setzte ibn
auf. Er stiirzte die Thiir hinaus, die Treppe hinunter und fort, fort — dorthin!

Der letzte Absatz stimmt mit der zweiten Fassung iiberein, die nun mit ihrem
zweiten Kapitel fortsetzt. Die Fortsetzung der ersten Fassung enthilt wenige
Korrekturen. Nur der letzte Absatz unterscheidet sich von dem der zweiten
Fassung:

Der alte Weldein! Der junge hielt sich fiir den alten. Der Wahnsinn war iber
ibn gekommen. Und nun wimmerte er leise, wihrender mit trockenen Augen
in die Laft starrte: »Mein Sobn, mein armer Sobn!« (Moderne Rundschax 4,
2, 5.40).

DIE DREI ELIXIRE

EN: 1890; erwihnt in einem Brief am Hofmannsthal vom 27.3.1892. End-
giiltige Fassung 1894.

U:ED: Moderner Musen-Almanach auf das Jahr 1894. Ein Jahrbuch deut-
scher Kunst 2, 1894, S.44-49. — Abdrucke: KK 151-157; E 1 79-83.



94 KOMMENTARE

I: Schinnerer (KK 329): »Hier wird mit paradigmatischer Einfachheit das
Problem der Eifersucht dargelegt, das den Dichter in seiner Jugend unablis-
sig beschiftigte und das in » Anatol, >Mirchen<und besonders in den Gedich-
ten immer wieder abgewandelt wird.«

DIE BRAUT Studie

EN: 1891/Anfang 1892 (am 22.1.1892 notiert AS im Tagebuch: newlich
»Die Braute... vollendet). 14.2.1894 als Drama geplant. — Anderer Plan:
Der Stoff der Braut monologisch in der Art des Gustl. zu verarbeiten.

U: Im Mai 1893 schickte AS Die Braut an die Freie Biibne, deren Redak-
teur Wilhelm Bélsche das Manuskript im Juni 1893 retournierte.

ED aus dem Nachlaff: KK 108-116. — Abdruck: E I 84-89.

Zu ASs frithen Gattungsbezeichnungen vgl.: Roy C. Cowen, Der Natura-
lismus. Kommentar zu einer Epoche, Miinchen 1973. S.106f.: »Der Termi-
nus >Studie« impliziert Beobachtung, nicht Schopfung. Wo etwa der Wahn-
sinn, eines der hiufigsten Themen solcher Studien, als physiologisches und
gesellschaftliches Phinomen aufgefaft wird, wo er also nichts mehr mit uni-
versalen Wahrheiten oder isthetischen Mafstiben zu schaffen hat, wird er
nicht mehr >gestaltet:, sondern >studiert:, d. h. beobachtet und beschrieben.
Wo der Mensch quantitativ verstanden ist, also als Produkt von bestimmten
Einfliissen, da kann er als >Skizze« erscheinen, denn alle Faktoren lassen sich
nicht erwihnen oder gar zeigen. .. Die Skizze als Gattung verdankt ihre Exi-
stenz einem nur quantitativen Mafstab.«

DER SOHN Aus den Papieren eines Arztes

EN: Sommer 1889; vgl. oben Reichtum. Vorstudie zu dem Roman The-
rese.

U: ED: Freie Biihne fiir den Entwicklungskampf der Zeit 3, Heft 1, Januar
1892, S.89-94.

Abdrucke: KK 172-183; Der goldene Schnitt. Grofie Erzihler der Neuen
Rundschau 1890-1960, Frankfurt 1959, S.153-159; E 190-97 (gemaf der hier
zum erstenmal richtig angegebenen Entstehungszeit miifite Der Sobn hinter
Reichtum plaziert werden); Literatur fiir den Deutschunterricht. Zweite
Stufe. New York 1964, S.18-32; Spiel im Morgengrauen und acht andere Er-
zihlungen (Hg. Hans Weigel), Ziirich 1965, S.15-33; Erzihlungen, Berlin
und Weimar 1965, S.11-19; Prosa des Naturalismus (Hg. von Gerhard
Schulz), Reclams Universal-Bibliothek 9471-74, Stuttgart 1973, S.197-206.

Schallplatte: gelesen von Vilma Degischer, Preiser Records LW 4 (gemein-
sam mit Die Fremde, gelesen von Heinrich Schnitzler und Halbzwei, gespro-
chen von Vilma Degischer und Heinrich Schnitzler).
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Hofzimmer: Zimmer mit dem Fenster auf den Hinterhof hinaus. —
In der Schule tat er kein gut: austr. im Sinne von »hat er sich schlecht be-
nommenc.

STERBEN

EN: 4.Februar bis 27.Juli 1892. (Skizze schon 1891.) Urspriinglicher Ti-
tel: Naber Tod. Skrupel bei der Lektiire am 2.10.1892: Werde glaube ich
manches streichen miissen. Auf mich selbst blieb es fast wirkungslos; bisher
hielt ichs fiir besser. AS bot die Erzihlung der Frankfurter Zeitung an, ohne
Erfolg (vgl. Brief v. 7.4.1893 an Olga Waissnix). S. Fischer nimmt im Mirz
1894 Sterben an.

U: ED: Neue Deutsche Rundschau 5, Heft 10, Oktober 1894, S.969-988;
Heft 11, November 1894, S.1073-1101; Heft 12, Dezember 1894,
S.1179-1191.

EA: S. Fischer, Berlin 1895. Bis 1911 acht Auflagen.

AS nahm Sterben als erste seiner frithen Erzihlungen in die erste Gesam-
tausgabe von 1912 auf: ES 19-117 (ebenso in den Gesamtausgaben von 1922
und 1928).

Weitere Abdrucke: AE 7-80; E 198-175; Erzihlungen. Bibliothek Suhr-
kamp 149, Frankfurt 1965, S.16-114; AWE 7-84; ME 7-80.

Literatur: Theodor von Sosnosky, Rezension in: Deutsche Revue 20,
Band 3 von 1895, S.123-24 (Vergleich mit Marriot, Geistlicher Tod); Richard
Maria Werner, Tod und Sterben. In: Vollendete und Ringende. Dichter und
Dichtungen der Neuzeit. Minden i. Westf. 1900, S.270-279 (Vergleich mit J.
J. David, Das Héferecht); Reinhard Urbach (Hg.): Arthur Schnitzler —
Franz Nabl. Briefwechsel. Studium Generale 24, 1971, S.1256-1270 (Ver-
gleich mit Franz Nabl, Der Schwur des Martin Krist). — Rey 15, versteht die
Novelle als » Anti-Tristan«, »eine Krankengeschichte, dargestellt mit gera-
dezu klinischem Realismus.«

Zeitraum: 1890/1891. Es wird ein Datum (12.6.1890) genannt (E I 113).

Orte der Handlung: Wien, Salzkammergut, Meran.

Augarten: mittelgrofler Park, zwischen Donaukanal und Donau (» Auc),
von Ferdinand I1I. angelegt, von Josef II. 1775 der Allgemeinheit zuging-
lich gemacht. — Prater: weiter zur Donau hin gelegener und wesentlich
groflerer (als der Augarten) Jagd-Park; im Unterschied zum Augarten
nicht von einer Mauer umgeben. 1766 von Josef I1. der allgemeinen Be-
niitzung {ibergeben. An seiner vorderen, der Stadt zugewandten Seite
Vergniigungspark: Wurstel-Prater. — Mizzel: ebenso wie Mizzi Kose-
form fiir Marie. Felix assoziiert dazu auch Miez (Koseform fiir Katze). —
Pfeifen und Klingeln der Trams: Pferdebahn. - Stadtpark: Park auf dem
Gelinde des ehemaligen Wasserglacis (an der Wien), entstanden beim Bau
der Ringstrafle; I. Bezirk, Parkring; 1862 eroffnet. — Karlskirche: im IV.-
Bezirk, am Karlsplatz; dem heiligen Karl Borromius geweiht; Karl VI.
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gelobte in der Pestzeit (1713) den Bau einer Kirche; gebaut von Fischer
von Erlach (Vater und Sohn) zwischen 1716 und 1739; seit 1783 kaiserli-
che Patronatspfarre. — Plaid: schott. Oberwurf, Reisedecke. — Monchs-
berg: einer der Salzburger Stadtberge, im Zentrum. — mit der feierlichen
Heiterkeit einer Polonaise: Schreittanz. — Servus: vertrauter Wiener
Gruf8, im Unterschied zum zhnlichen, aber unterwiirfigen: »Gehorsam-
ster Diener«. —Schopenhauer und Nietzsche: Felix liest also zeitgenéssi-
sche, noch nicht historische, Philosophie. — Sokrates: Felix relativiert
auch die historische Philosophie (die Philosophie iiberhaupt) durch die
Psychologie der Sterbenden. —Schierlingsbecher: durch Tollkraut vollzo-
gene Hinrichtungsart in Athen; von Plato im Phaidon als Todesart des So-
krates beschrieben. — Hypochonder: eingebildeter Kranker. —Sie ging auf
den Ring hinaus: Marie lilt sich auf der Ringstrafle in Richtung Burgthea-
ter, Universitit spazierenfahren. — Volksgarten: nachdem die Franzosen
die Wallanlagen um die Burg 1809 bei ihrem Abzug zerstért hatten,
wurde start dessen 1821-23 ein Park angelegt, 1823 eroffnet, 1862 nach
der Fiillung des Stadtgrabens erweitert; heute zwischen Hofburg und
Burgtheater gelegen; im Kaffeesalon konzertierten Strauf), Lanner und
Militirkapellen (eine solche hért Marie berausklingen). — dort das feierli-
che Theater: Burgtheater. — Rathauspark: zu beiden Seiten der Zufahrt
vom Ring zum Rathaus. — Kaffeehaus: heute noch bestehendes Café
Landtmann am Ring auf der Seite des Burgtheaters. — Meran: iiblicher
Siidtiroler Luftkurort der Monarchie; AS kurierte sich im Friihjahr 1886
in Meran aus und lernte dort Olga Waissnix kennen. — Semmering:
Gebirgspaf zwischen Niederosterreich und Steiermark an der Siidbahn-
strecke; beliebter Hohenkurort. — von Somnambulen gelesen: Schlaf-
wandler. — Blutsturz: Bluthusten.

DIE KLEINE KOMODIE

EN: bisher noch nicht genau zu bestimmen. Beginn vermutlich 1892. Am
11.1.1893 schreibt AS an Hofmannsthal: Schreibe jetzt » Verwandlungenc,
Novellette in Briefen, u gebe heut Abend auf die Redoute, weil ich ein Lebe-
mann bin. — Hofmannsthal blieb offenbar weiter mit dem Fortschreiten der
Novelle vertraut, er schreibt am 19.7.1893 an AS: »Ich freue mich schon
recht sehr auf die Parallel-novelle.« Schnitzler antwortet darauf am 2.8.93:
Die »lustige« Novelle hab ich bis auf wenige Zeilen beendet. Und nochmals
am 11.8.93: Meine kleine Novelle ist bis auf wenige Zeilen fertig. Im Tage-
buch werden spiter (11.7.1895) Korrekturen fiir die Druckfassung erwihnt.

Vorlage: Theodor Kémers Erzihlung Die Reise nach Schandau. Eine Er-
zihlung in Briefen (1810). Ob AS diese Erzihlung gelesen hat, konnte noch
nicht nachgewiesen werden.

O: ED: Neue Dentsche Rundschax 6, Heft 8, August 1895, S.779-798.

Nachdrucke: erst nach Schnitzlers Tod; KK 276-321 (Titelerzzihlung); E I
176-207; Erzihblungen (Berlin und Weimar 1965), 20-55; Der kleine Salon.
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Szenen und Prosa des Wiener Fin de Si¢cle. (Hg. Hansjorg Graf), Stuttgart
1970, 7-47.

I: Hansjbrg Graf (a.a.O. 293) versteht die Novelle als »Dokument einer
Krise: Der Verlust der »Unschuld« ist unabinderlich, die Verwandlung ge-
lingt nicht mehr. Man trennt sichnach Spielschluf}; sie mit einem Seufzer der
Resignation, er mit einem Seufzer der Erleichterung. Schnitzlers Uberzeu-
gung von der »Constanz« der Verhiltnisse und des Menschen ist stirker als
der Glaube, dafl man dem ennui der Wiederholung entrinnen kénne.«

der Kablenberg vom Leopoldiberg gesehen: Aussichtsberge im NW
Wiens, 483 bzw. 423 m hoch, Ausliufer des Wienerwaldes, noch zu
Wien gehdrig (19.Bezirk). — Riickfahrt vom Derby: die beiden Renn-
plitze Wiens, Krieau (Traber) und Freudenau (Galopper) liegen in den
Praterauen. Uber ASs eigene Rennplatzerlebnisse vgl. J 160£f. - Mupipus-
serln: herablassende Koseform fiir anziehende Midchen (von Busser] —
Kiifichen), Privatprigung Alfreds. — Konstantinhiigel: im Prater, anlifi-
lich der Weltausstellung 1873 kiinstlich aufgeschiitteter Hiigel, benannt
nach dem Obersthofmeister Fiirst Constantin Hohenlohe-Schillings-
fiirst; Restaurant. — Waurstlprater: Vergniigungspark im Prater. — enca-
naillieren: sich absichtlich und mit Vergniigen in schlechte Gesellschaft
bringen. —vor’n Wurstl hinstellen: Kasperltheater. —und wenn sie den Ju-
den totschlagen: beliebtes Mativ der improvisierten Kasperltheatervor-
stellungen. — Velozipedzirkus: grotestk-komische Vorfiihrungen mit Da-
men auf Friihformen des Fahrrads. — Calafatti: beriihmtes Karussell um
einen sich drehenden Chinesen herum (der noch heute als Wahrzeichen
des Praters gilt). —steig’ beim Stadtpark aus. . .steig’ beim Musewm wieder
ein: Spaziergang auf dem Ring, vorbei an der Hofoper, Dauer etwa 20 Mi-
nuten. — um den ganzen Quai und Ring herum. beide Straien umschlie-
fen den L Bezirk. — Pepi: Koseform fiir Josefine. — Ich mach’ drauf einen
Schnabel: trotzig vorgeschobene Lippen. — die erste Zeit auf der Wieden:
Josefine hat ihre Kurtisanenkarriere als Choristin im Theater an der
Wien, wo man damals Operetten und Boulevardkomédien spielte, be-
gonnen. — »Kurze« rauchen: billige Zigarren, — im Unterschied zu den
Pfosten a 2,50, die Alfred sich leistet. — Girardi: Volkskomiker
(1850-1918), als er kurz vor seinem Tod ans Burgtheater engagiert wurde,
spielte er dort den alten Weiring in ASs Liebelei und spendete aus diesem
Anlafl AS das grofite Lob, dessen er fihig war, als er ihm sagte: »Sie sind
mein Raimund«. (AS im Tagebuch). — krakanerische Couplets: im pol-
nisch-deutschen Dialekt. — die reizend chaussierten Fuflerln: chaussiert —
beschuht. — Pussel: Kiiffichen, von lat. Busillus — klein; das Bussel unter-
scheidet vom Kuf}, daf} es aus nur leichter Beriihrung des Partners (wel-
ches seiner Korperteile auch immer) mit den Lippen besteht; was die
Kleine vom Fritz hier macht (spiive ibre Zahnderln — Diminutiv fir Zihne
— an meinen Lippen), geht also iiber diese Definition des Busserls hinaus.
—so dunkel, dafy man seine eigene Geliebte nicht sehen kann: Abwand-
lung der Redensart, daf§ man die Hand vor Augen nicht sehen kdnne. —
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zum Sacher, . ..ins Separee: Sacher-Hotel im I.Bezirk, hinter der Oper,
Nobelhotel; Separee — abgeschlossene Loge, Extrazimmer. — auf dem
Bock: Kutschbock. —»’s Herz von an echten Weanac: beriihmtes Wiener-
lied, Text von Carl Lorens, Musik von Johann Schrammel. Refrain:

’S Herz von an echten Weana,

Da laflt sich manches lerna,

’S kennt gar kein’ Stolz

Und so g'fiihlvoll liegt’s drin,

B’sonders fiir Wien,

Da hat’s an Sinn,

Kennt kane faden Sachen,

Tut iiber Alles lachen,

An Walzer wo hor'n,

So hamurisch, voll Schneid

Das ist in Weana sei Freud. —
Pirouetten: komische Tanzfiguren. — die Cereale: Luigia Cerale [1], geb.
1859, beriihmte Primaballerina, seit 1879 als erste Solotinzerin an der
Hofoper. —die Rathner: Wilhelmine Rathner, geb. 1864, als Solotinzerin
an der Wiener Hofoper engagiert seit 1878. — Miderl aus der Vorstads:
spitestens seit Nestroys Das Midel aus der Vorstadt (1841) gebriuchli-
cher Terminus fiir den hier niher bestimmten licbenswerten Menschen-
schlag. — Mariahilf oder Fiinfhaus: Wiener Vorstidte. — Brasselett von ei-
nem Gulden: billiges Armband. — Fahrten im Omnibus von Hietzing her-
ein: im Pferde-Omnibus; Hietzing — Vorort Wiens (XIIL Bezirk). —
Weidlingau: Ausflugsort im Wienerwald. — Alservorstadt: IX. Bezirk. —
im Theater: Theater an der Wien, an dem Girardi engagiert war. — Flit-
scherin: leichtsinniges Midchen, Flittchen (von flitzen, Flitter). —iiber die
Linie hinaus: Linienwall — ehemalige Stadtgrenze. Die Linie trennt die
Vorstidte von den Vororten. — eingetdipscht: eingedriickt. — schlamperte
Weiber: nachlissig in Kleidung und Betragen. —auf den Willen: Reste des
Linienwalls. — Weltblatt: Neuigkeits-Weltblatt, Wiener Boulevard-Ta-
geszeitung. — den Herm Vattern: wienerisch fiir Vater. — Wahringer
Hauptstrafle: im XIX.Bezirk. — soigniert: gepflegt. — frugal: miflig, ein-
fach. - Veigerin: wienerisch fiir Veilchen. — E inspanner: Lohnkutsche mit
einem Pferd (Comfortable). — Schwarzen: kleiner Mocca. — Drabereien:
Nachtschwirmerei; drahn — die Nacht zum Tag machen, umdrehen. —
Pétzleinsdorf: Vorort, XVIIIL Bezirk, — Comfortable: s.o. Einspinner. —
vor dem Glas » Gespritzten«: Wein, mit Sodawasser verdiinnt. — unter
Biumen, siif§ zu Triaumen, wie der Dichter der Grifin Melanie sagt: Zitat
aus der Johann Strau-Operette Der lustige Krieg (Text von Zell und Ge-
née), Urauffiihrung mit Girardi am 25.11.1881. Am beriihmtesten daraus
wurde Girardis Walzerlied: »Nur fiir Natur hegte sie Sympathie, unter
Biumen, siifles Triumen, liebte Grifin Melanie. ..«. — Helentscherl: Di-
minutiv (aus dem Tschechischen) fiir Helene. — Lixl: Koseform fiir Fe-
lix. — Echarpe um 8 Gulden: kostbare Hals-Binde. — Lusthaus: Pavillon-
Restaurant im Prater, am Ende der 41/> km langen Hauptallee, erbaut im
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18. Jahrhundert. — Akquisition: vorteilhafte Erwerbung. — Dieppe: fran-
z8sischer Badeort am Armelkanal.

KOMODIANTINNEN
Helene — Fritzi

EN: beide Erzihlungen im Oktober 1893. - Helene wurde am 15.10.1893
beendet.
U: ED: KK 184-201. — Nachdruck: E I 208-219.

reizendes Grisettenkopferl: leichtfertiges, leichtsinniges Midchen. — Kon-
servatoristin: Gesangsschiilerin am Konservatorium. — Das Ringtheater -
brennt: 1874 am Schottring, I. Wiener Gemeinde-Bezirk, als Komische
Oper eroffnet; brannte am 8.12.1881 kurz vor einer Vorstellung von Of-
fenbachs Oper Hoffmanns Erzihlungen ab. 386 Todesopfer; Skandal; in
jiingster Zeit in dem Dokumentarspiel von Carl Merz und Helmut Qual-
tinger Alles gerettet wiederaufgegriffen. — frappiert: befremdet. — auf die
ste reist: austr. fiir »mit der sie reist« oder »die sie iiberall zum besten
gibt«.

BLUMEN

EN: erste Fassung November 1893; wird im Tagebuch dann wieder am
28.2.1894 erwihnt.

U: ED: Wiener Nexe Revue 5, Heft 33 vom 1. August 1894, S.151-157. —
AS nahm die Erzihlung in seine erste Sammlung von Novelletten: Die Frau
des Weisen, Berlin 1898, S.113-133 auf.

Nachdrucke: ES I 118-129; Stories and Plays (Hg. Allan W. Porterfield);
Boston 1930 (auch London 1934), S.87-98; AE 81-88; E 1220-228; Novellen
aus Wien (Hg. Richard H. Lawson), New York 1964, 5-15; Erzihlungen,
Berlin und Weimar 1965, 56-65; AWE 85-95; Die Toten schweigen und an-
dere Erzihlungen, London etc. 1968, S.26-34; ME 81-88.

I: Just 46-52; dazu Swales 99-103, beide unter dem Aspekt der Sentimenta-
litit. »Im schwelgerischen Selbstbezug seines Gefiihls 16st er sich aus der Ge-
samtheit des Lebens, wie es fiir die Sentimentalitit typisch ist.« (Just 46).

DER WITWER

EN: beendet am 10.8.1894; das Thema spiter fiir den Einakter Die Ge-
féhrtin (1899) verwendet.

U: ED: Wiener Allgemeine Zeitung vom 25.Dezember 1894, S.3-4;

Nachdrucke nach Schnitzlers Tod: KK 19-33; Aus unserer Zeit. Dichter
des zwanzigsten Jahrhunderts, New York 1956, S.169-183; E I 229-238;
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Spiel im Morgengrauen und acht andere Erzihlungen (Hg. Hans Weigel),
Ziirich 1965, S.35-55; Erziblungen, Berlin und Weimar 1965, S.66-77.

das schlanke Petschaft: Siegel. — Onyxgriff: Halbedelstein.

EIN ABSCHIED

EN: begonnen in Ischl am 7.8.1895.

U: ED: Neue Deutsche Rundschan 7, Heft 2, Februar 1896, S.115-124

Nachdrucke: Meisterwerke der zeitgenissischen Novellistik (Hg. Lothar
Schmidt), Breslau — Leipzig— Wien 1897, S.7-26; FdW 37-71; ES1130-151;
AE 89-103; E 1 239-254.

desparat: verzweifelt.

DER EMPFINDSAME  Eine Burleske

EN: 1895.

U: aus dem Nachlaf}; ED: Nexe Rundschau 43, Heft 5, Mai 1932,
S.663-669

Nachdrucke: KK 50-59; E I 255-61.

DIE FRAU DES WEISEN

EN: Erste Fassung 1894. Am 5.12.1895 notiert AS, dafl er den Weisen neu
begonnen habe; am 24.9.1896: » Weisen« zum 3. Mal begonnen.

U: ED: in drei Folgen der Wiener Wochenzeitschrift Die Zeit 10, Nr. 118
vom 2.1.1897, S.15-16; Nr. 119 vom 9.1.1897, S.31-32; Nr. 120 vom
16.1.1897, S.47-48.

Titelnovellette der Sammlung FAW 1-36.

Nachdrucke: ES 1152-172; DdW 3-26; AE 105-119; E 1262-277; Nowvel-
len aus Wien (Hg. Richard H. Lawson), New York 1964, S.17-35; Erziblun-
gen, Berlin und Weimar 1965, S.78-95; ME 89-104; Osterreichisches Erleb-
nis. Stichproben der &sterreichischen Erzihlkunst des 20.Jahrhunderts,
Moskau 1973, S.21-37.

Kritik: Verzeichnis der Kritiken zur Novellettensammlung FAW bei Allen
89.

Urteil: s. Brief Hofmannthals an AS vom 16.1.1897.

DER EHRENTAG

EN: Endgiiltige Fassung begonnen am 12.3.1897.
U: ED: Die Romanwelt 5, 1.Band, Heft 16, 1897, S.507-516; Abdrucke:
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FdW 73-112; ES1173-196; Der Strom 3, Heft 12, Mirz 1914, S.359-372; Die
Weltliteratur. Die besten Romane und Novellen aller Zeiten und Volker.
Miinchen 1917, Nr. 19; Stories and Plays (Hg. Allen W. Porterfield), Boston
1930 (= London 1934), S.34-57; Grofie Szene (Hg. Herbert Foltinek), Stias-
ny-Biicherei 53, Graz und Wien 1959, S.37-60; E I278-295; Spiel im Mor-
gengrauen und acht andere Erziblungen (Hg. Hans Weigel), Ziirich 1965,
S.57-93; Erziblungen, Berlin und Weimar 1965, $.96-116; Die Toten
schweigen und andere Erziblungen, London etc. 1968, S.106-123.

Urteil: Otto Brahm schreibt an AS am 15.6.1898: »Unbekannt war mir der
famos vorgetragene Ebrentag, dem ich noch besonders anrechne, daf er, ob-

gleich doch in erster Linie auf die »Geschichte« angelegt, selbst Nebenperso-
nen so hiibsch charakterisiert wie die drei Freunde in ihren Abstufungen von
dumm, gemein und verniinftig.«

Ort der Erzihlung: Carltheater, Vorstadttheater im I1. Bezirk, fiir Boule-
vard- und Dialektkomddien und Operetten.

Margqueur: Kellner. — Melange: Milchkaffee. - Cabinet particulier: abge-
teilter Raum im Restaurant (=Chambre Separée).

DIE TOTEN SCHWEIGEN

EN: Entwiirfe 1896; endgiiltige Fassung begonnen am 22.3.1897.

U: ED: Cosmopolis 8, Heft 22, Oktober 1897, S.193-211.

Nachdrucke: EdW 135-170; ES 1197-219; DgT 53-84; AE 121-136; Die
schonsten Erziblungen aus Osterreich. Hausbuch unverginglicher Prosa,
Wien 1958, S.215-228; E I296-312; Deutschland erzihlt (Hg. Benno von
Wiese), Fischer Biicherei 500, Frankfurt 1962, S.19-33; Spiel im Morgen-
grauen und acht andere Erzihlungen (Hg. Hans Weigel), Ziirich 1965,
S.95-129; Erzihlungen, Berlin und Weimar 1965, S.117-135; AWE 97-114;
Die Toten schweigen und andere Erziblungen, London etc. 1968,
S.124-140; ME 105-120.

I: Benno von Wiese in Die deutsche Novelle von Goethe bis Kafka. Inter-
pretationen 11, Diisseldorf 1962, S.261-279. »Der Ehebruch wird innerhalb
einer lissigen, sittlich indifferenter gewordenen modernen Gesellschaft be-
reits als Faktum hingenommen. Aber er erhilt, zumal wenn er von der Frau
ausgeht, den Charakter des privaten Geheimnisses. Die 6ffentliche Blofistel-
lung kann nach wie vor bis zur Vernichtung der personlichen Existenz fith-
ren.« (S.265).

Praterstrafe: im I1.Bezirk, fiihrt vom Donaukanal zum Praterstern, vor-
mals Jigerzeile, hier wurde AS geboren. — Nepomukkirche: Johann Ne-
pomuk-Kirche, in der Mitte der Praterstrafle, Historismusbau
(1841-1846 erbaut). — Karltheater: recte Carltheater, Vorstadtbiihne fiir
Operette und leichte Komédien; Ort der Handlung der Novelle Der Eb-
rentag. — Gna’ Herr: gnidiger Herr (Anrede). — i bin: ich bin. — Wohbin
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fabr’n mer denn: mer — wir. — Prater-Lusthaus: am Ende der Hauptallee,
Restaurant. — Tegetthoff-Monument: am Praterstern, 1886 fiir den sieg-
reichsten Gsterreichischen Admiral errichtet. — Reichsbriicke: iiber die
Donau nach Nordosten. — » Auf die Reichsstraflen?«: nicht Plural, son-
dern austr. Akkusativ singular. — zur grofien Donau: im Unterschied zur
»kleinen Donau« — dem Donaukanal. - Krampen: schwichlicher Gaul. —
Schoderbaufen: Schotter. — brochen: kaputt. — zug’richt: zusammenge-
brochen. —im Franz Josefsland: Augegend jenseits der Donau, benannt
nach einem Wirtshaus, das sich nach dem von Payer und Weybrecht auf
ihrer Nordpolexpedition 1874 entdeckten »Franz Josefs-Land« »Zum
Franz Josefs-Land« nannte. — Rettungsgesellschaft: Wiener Freiwillige
Rettungsgesellschaft, begriindet 1888 nach dem Ringtheaterbrand (s.o.
Komédiantinnen) als Sanititsstation, bekam 1889 ihr eigenes Haus im
IIL.Bezirk. — da in der Finstern: im Finstern, in der Dunkelheit.

UM EINE STUNDE

EN: vermutlich 1899, von AS vorschnell aus der Hand gegeben, weil er
Theodor Herzl, dem Feuilletonredakteur der Nexen Freien Presse, eine Er-
zdhlung fiir die Weihnachts-Beilage versprochen hatte. AS notiert am
25.12.1899 im Tagebuch: Verstimmend der Abdruck meiner schwéchlichen
Arbeit in der N. Fr. Pr. (dem grofien Publikum gefillts). — Auflerung Wasser-
manns »Ich drgere mich iiber Sie« — Allerdings gehirt er zu den Leuten, die
gern unangenebmes sagen; — Am 3.1.1900: » Um eine Stunde« hitt ich nur
verdffentlichen diirfen, wenn es kiinstlerisch vollendet gewesen wire. So hat
es keine Entschuldigung. Unbehaglich. — Und nochmals am 25.1.1900: Vor-
miittags) Lola B. Sie machte mir Vorwiirfe wegen » Um eine Stunde«, beson-
ders wegen des scheinbar getristeten Schlusses; sie traf eine wunde Stelle, da
ich selbst nachtraglich die Sache als unvornebm empfand.

U: ED: Neue Freie Presse vom 24.Dezember 1899, S.29. — Trotz seiner
Ablehnung der Geschichte lieff AS den Nachdruck in Wiener Bilder 12, Heft
1 vom 2. Januar 1907 zu. Spitere Abdrucke: KK 89-97; E 1313-318; Die To-
ten schweigen und andere Erziblungen, London etc. 1968, S.72-77.

DIE NACHSTE

EN: begonnen am 15.3.1899; am 6.7.1899 wurde die Erzihlung vorlinfig
beendet. Dabei blieb es.

U: ED: postum in der Osterbeilage der Neuen Freien Presse vom
27.3.1932, S.33-39; Nachdrucke: KK 249-275; E I 319-336; Die Toten
schweigen und andere Erzihlungen, London etc. 1968, S.78-95.

Dornbacher Park: Park im NW Wiens, im XVII.Bezirk, am Rande des
Wienerwaldes. — Sophienalpe: Berg im Wienerwald (XVII. Bezirk), hat
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ihren Namen nach der Mutter des Kaisers Franz Joseph. —binter dem Sta-
ket: (it. Lehnwort) Lattenzaun. —plauschen: sich unterhalten, plaudern. -
Wollzeile: Strafle im 1. Wicner Gemeinde-Bezirk, fihrt von der Roten-
turmstrafle in der Nihe des Stephansplatzes zum Stadtpark.

LEUTNANT GUSTL

EN: Felix Salten erzihlte von einem Vorfall, der einem Bekannten im Fo-
yer des Musikvereinssaals passiert sei; AS skizziert am 27.5.1900 die Leut-
nantsgeschichte. — Niederschrift vom 14.-19.7.1900 im Kurhaus von Bad
Reichenau (Empfindung, dafl es ein Meisterwerk).

U: ED: Neue Freie Presse vom 25. Dezember 1900 unter dem Titel Lieute-
nant Gustl. — Unter gleichem Titel, mit dem Zusatz Novelle Einzelausgabe
bei S. Fischer, illustriert von M. Coschell, Berlin 1901 (bis 1919 21 Auflagen
dieser Ausgabe).

Nachdrucke: ES I 261-302; Einzelausgabe bei S. Fischer (Fischers Illu-
strierte Biicher), Berlin 1926; Stories and Plays (Hg. Allen W. Porterfield),
Boston 1930 (=London 1934), S.99-125; AE 189-216; Schnitzler, Kafka,
Mann (Hgg. Henry Hatfield, Jack M. Stein), Boston 1953, S.7-48; Unsere
Zeit. Die schonsten Erzihlungen des zwanzigsten Jahrhunderts (Hg. Her-
mann Kesten), K6ln-Berlin 1956, S.24-50; E 1337-366; Einzelausgabe (Hg.
Hermann Kesten, Koln-Berlin 1956, S.25-50; E I 337-366; Einzelausgabe
(Hg. Heinz Politzer), S. Fischer Schulausgaben Moderner Autoren, Berlin
1962; Spiel im Morgengranen und acht andere Erzihlungen (Hg. Hans Wei-
gel), Ziirich 1965, S.131-193; Erziblungen, Berlin und Weimar 1965,
S.136-169; Liebelei, Leutnant Gustl, Die letzten Masken (Hg. J. P. Stern),
Cambridge 1966, S.107-145; AWE 115-145; ME 149-176; Dichtung aus
Osterreich. Prosa. 2.Teilband (Hg. Robert Miihlher), Wien und Miinchen
1969, S.50-72; FT 29-56. —

Schallplatte: gelesen von Heinrich Schnitzler, Amadeo AVRS 1024, —

Wirkung: Entriistung antisemitischer und militirischer Kreise. Ein »Eh-
renritlicher Ausschuf8« erklirt am 26.4.1901 AS seines »Offizierscharakters
fiir verlustig«. Dokumente zur Affire: Otto P. Schinnerer, Schnitzler and
the Military Censorship. Unpublished Correspondence. Germanic Review
5, Nr. 3, Juli 1930, S.238-246. — Theodor v. Sosnosky, Unveréffentlichte
Schnitzler-Briefe iiber die » Leutnant Gustl«-Affire. Eine Sensation vor drei-
Rig Jahren. Neues Wiener Journal vom 26.10.1931. — Die Wahrheit iiber
»Leutnant Gustl«. Eine Novelle, die einst zu einer »Affire« wurde. Die
Presse vom 25.Dezember 1959, S.9 [Dokumentation, hg. v. Heinrich
Schnitzler].

Kritik: Verzeichnis der zeitgendssischen Kritik bei Allen 25.

Urteile: Rainer Maria Rilke schreibt AS am 24. Juni 1901: »Es kommt bei
alledem im >Lieutenant Gustl etwas zum Ausdruck, was man in Osterreich
schwer vertrigt: eine Verurteilung jeder Lebensspielerei und ein Bediirfnis
nach Ernst, welches den bevorzugten Stinden jedesmal, wo es auch auftreten
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mag, als Gefahr erscheint und als Angriff. Wenn eine Gemeinschaft, die sich
so eng fafdt und so dngstlich schlieflt, schliefilich merkt, dal man aufierhalb
ihres Kreises steht und das laut erklirt, ist das fiir sie auch ein Fortschritt, eine
Zunahme an Einsicht, iiber welche jeder unbetheiligte Beobachter sich
freuen kann. — Es ist viel Wehleidigkeit in unserem Vaterlande, so daf}, wenn
einer sich nur einmal frei bewegt, alle Nachbarn, an die er riihrt, sich geschla-
gen fiihlen!«

Karl Kraus schreibt Mitte Juni 1901 in der Fackel 80, S.20-24 iiber die Af-
fire. Er behauptet, wenn die Erzihlung nicht in der Neuen Freien Presse,
sondern an einem weniger 6ffentlichen Ort erschienen wire, hitte es keinen
Skandal gegeben und schliefit (S.24): »Herr Schnitzler ist gestrichen worden,
weil er nicht hoflich genug war, vor dem Offiziersehrenrath zu erscheinen
und dort zu erkliren, daf} ihm eine gehissige Tendenz gegen den Stand, dem
er sich freiwillig angegliedert hat, ferne gelegen sei und daf§ er fiir die Anrii-
chigkeit des Ortes, an den er sich mit einer psychologischen Studie ahnungs-
los begeben, nicht verantwortlich gemacht werden wollte.«

Spezialstudien: Richard H. Lawson, A Reinterpretation of Schnitzler’s
»Leutnant Gustl«. JIASRA 1, Heft 2, 1962, S.4-19. — Manfred Jiger,
Schnitzlers »Leutnant Gustl«. Wirkendes Wort 15, September/Oktober
1965, S.308-316. — Theodor W. and Beatrice W. Alexander, Schnitzler’s
»Leutnant Gustl« and Dujardin’s »Les Lauriers sont coupés«. MAL 2, Heft
2,1969, S.7-15. ~Hans Ulrich Lindken, Interpretationen zu Arthur Schnitz-
ler. Drei Erziihlungen. Miinchen 1970, S.76-99.

Zum »Inneren Monolog«:

AS las Dujardins Les Lauriers sont coupés am 2.10.1898 (vermutlich in der
Ausgabe von 1897). Er korrespondierte mit Brandes dariiber. - Edouard Du-
jardin, Le Monologue intérieur, son apparition, ses origines, sa place dans lo-
euvre de James Joyce. Paris 1931. — Werner Neuse, »Erlebte Rede« und »in-
nerer Monolog« in den erzihlenden Schriften Arthur Schnitzlers. PMLA 49,
1934, S.327-355.— Richard Plant, Notes on Arthur Schnitzler’s Literary
Technique. Germanic Review 25, 1950, S.13-25. — Helene Bissinger, Die
»erlebte Rede«, der »erlebte innere Monolog« und der »innere Monolog« in
den Werken von Hermann Babr, Richard Beer-Hofmann und Arthur
Schnitzler, Dissertation K6ln 1953. — Gerhard Storz, Uber den »monologue
intérieur« oder die »Erlebte Rede«. Der Deutschunterricht 1955, Heft 1,
S.41-50. — Theodor W. Alexander, Schnitzler and the Inner Monologue. A
Study in Technique. JIASRA 6, Heft 2, 1967, S.4-20.

Chronik des 4. April 1900:

Leutnant Gustl spielt am Mittwoch vor der Karwoche. Ostern fiel auf den
15./16.4. (Die Interpretation des Lextnant Gustl als travestierter »Osterspa-
ziergang« wire verlockend). AS befand sich auf einer dalmatinischen Reise
und kam an diesem Tag in Abbazia (jetzt Opatija) an. Er scheint sich nach-
triglich die Zeitungen um den 4.4.1900 angeschaut zu haben. — Anfang April
ging ein Prozef} gegen den Kindesmérder Joseph Kopetzky durch die Zei-
tungen, daher der Name des Kameraden Gustls? — An diesem Abend fiihrte
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der Evangelische Singverein (1818 von Andreas Streicher, dem Fluchtfreund
Schillers in Wien gegriindet, bestand bis in die 1920er Jahre) im Musikver-
einssaal das »Oratorium nach Worten der heiligen Schrift« Paulus auf, op. 36
von Felix Mendelssohn-Bartholdy von 1836. — Andere Veranstaltungen: Im
Theater an der Wien gastierte Eleonora Duse mit d’ Annunzios La Gioconda.
—Das Deutsche Volkstheater spielte den Schwank von Schonthan/Kadelburg
Der Herr Senator; das Carl-Theater Die Verliebten von Maurice Donnay;
das Theater in der Josefstadt den Schwank Mamselle Tourbillon von Kraatz/-
Stobitzer (mit Hansi Niese und Josef Jarno); das Raimund-Theater das Le-
bensbild von Joseph Melbourn Lola.

Was ist es denn eigentlich?: Paulus; s.o. Chronik. — Alt: Friulein Walker:
Edith Walker, geboren 1870 in New York, Orgel-Alt, 1895 Debut an der
Hofoper, sang auch Donna Elvira, Briinnhilde; »Meisterin des Orato-
riengesanges«, bedeutendste Altistin der Zeit. —Sopran: Friulein Micha-
lek: Margarete Merlitschek, geb. Michalek, geboren 1875 in Wien (ge-
storben 1944), 1897 an die Hofoper als Soubrette engagiert (bis 1910);
Rollen: Zerline, Nedda, Papagena. —zur » Traviata«: Giuseppe Verdi, La
Traviata, Oper in vier Aufziigen (1853). —tote Leiche: wienerischer Pleo-
nasmus. — Singverein: Evangelischer Singverein, s.o. Chronik. — beim
» Griinen Tore: »Zum Griinen Tor« — im letzten Viertel des 19. Jahrhun-
derts (bis 1904) Vergniigungslokal im VIIL Bezirk (Lerchenfelderstrafle
14). — Virginia: lange Zigarre der Osterreichischen Tabakregie, Mund-
stiick aus Stroh. — vorlamentieren: (ironisch) wehklagen. — ewige Ab-
schreiberei: meint, daf sie ihm abgesagt (abgeschrieben) hat. —nachtmab-
len: zu Abend essen. — Gartenbaugesellschaft: seit 1864, vornehmes Lo-
kal fiir (anfangs geschlossene) gesellige Veranstaltungen am Parkring
(I.Bezirk). — hab’ mich gestern so gegiftet!: wienerisch — geirgert (Gif-
t=Arger, Zorn). — Hundertsechzig Gulden auf einem Sitz verspielt:
durchschnittlicher Monatslohn eines Arbeiters; bzw. halbes Monatsein-
kommen eines kleinen Beamten. — Sustentation: Unterstiitzung, Beihilfe.
—um jeden Kreuzer: kleinste Wihrungseinheit in Osterreich-Ungarn (bis
1892); 100 Kreuzer=1 Gulden. Dem Leutnant ist die Umstellung der
Gulden- auf Kronen/Heller-Wihrung von 1892 noch nicht ins Bewuf3t-
sein gedrungen, bzw.: er gebraucht die Phrase als Redensart. — zum On-
kel fabren: der Onkel ist offenbar Gutsbesitzer in Ungarn. — » Madame
Sans-Géne«: Lustspiel von Victorien Sardou und Emile Moreau; Wiener
Erstauffiihrung am Deutschen Volkstheater (13.1.1894) mit Helene Odi-
lon in der Hauptrolle. Helene Odilon, geboren 1864, eine der eindrucks-
vollsten Schauspielerinnen ihrer Zeit, wire also 1900 37 Jahre alt gewesen,
so alt, wie Gustl die Maretti schitzt. — Landwebr: stehendes Nationalheer
als Reserve der k. u.k. Armee. —wenn die Chinesen siber die kommen: um
die Jahrhundertwende aufgekommenes Gespenst der »gelben Gefahre,
von Gustl unkritisch iibernommen. — Blgdisten: dumme Menschen. —
»Ihr, seine Engel, lobet den Herrm«: Nr. 45=Schlufichor des Oratoriums
Paulus. —stad: still. —rabiat: wiitend. —stante pede: stehenden Fufles, so-
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fort. — Sechserl: Sechskreuzermiinze, spiter wurde das Zwanzigheller-
stiick so genannt. — Tapper: auch »Tappen« — Kartenspiel zu dritt, 36
Blatt, skatihnlich. — quittieren: den Dienst aufgeben. — Freiwillige: Mili-
tirdienst der Maturanten: »freiwilliges« Jahr. — Beisl: kleines Gasthaus. —
Jagendorfer: bekannter Ringkimpfer der Zeit. — Aspernbriicke: Briicke
iiber den Donaukanal. — Kagran: Vorort, jenseits der Donau, mit Wien
verbunden durch die Reichsbriicke. — Ronacher: Vergniigungsetablisse-
ment an der Stelle des abgebrannten Stadttheaters, 1887/8 errichtet, verei-
nigte Theater, Ballsaal, Hotel, Restaurant, Kaffeehaus. — Stellvertreter:
Offiziersstellvertreter. — Distinktion: Auszeichnung, Stand. — Was scher
ich mich: sich scheren — sich kiimmern. — Steeple-Chase: Hindernisren-
nen. — Przemysl: galizisische Garnisonsstadt. —Sambor: galizische Kreis-
stadt. — Gufhausstrafle: im IV.Bezirk, hinter der Karlskirche. — Pflanz:
Grofuerei. — das zweite Kaffeehaus: in der Hauptallee des Prater gab es
seit dem Ende des 18. Jahrhunderts drei Kaffeehiuser. — Kappl: Schirm-
miitze der Leutnants-Uniform. —die Leich: das Begribnis. —Kombattant:
Mitkimpfer, hier: Gegner. — dieses Mensch: (abschitzig) Frauenzimmer.
— Cour machen: den Hof machen. — Armes Hascherl: armes Kind, arme
Person (von mhd. haeschen — schluchzen). —mit meinem Burschen: Offi-
ziersdiener. — Rackerei: Plage. — Karenz der Gebiibren: unbezahlt. —
Gummiradler: Pferdegespann mit Gummireifen. — bibsches Zeugl: Pfer-
degespann. — Lobengrin: Heinz Politzer erklirt (a.a. O., S.52): »Gustl ist
>zwolfmal drin gewesens, weil er sich mit dem Schwanenritter identifi-
ziert.« — Fischamend: Ort donauabwirts von Wien, scheint zum Fluch
Donnerwetter ... Fischamend zu gehéren. — Zindhélzeln: Streichholzer.
— Krampen: Mihre, Gaul. — Veigerl: Veilchen. — Schubiak: gemeiner
Mensch. — Weingartl: beim Weinbauern, beim Heurigen. — wenn ich ab-
kratz’: abkratzen — sterben. — Adel’: Adele. — eine solche Raunzen: wei-
nerlich-listige Frau. — dann wir’ Rest: dann wire es zu Ende. — und ge-
spieben hat: wienerisch speiben —erbrechen. - Nordbahnhof: Kaiser-Fer-
dinands-Nordbahn, in Prater-Nihe, Zugverkehr in Richtung Briinn;
1944/5 zerstort. — Tegetthoffsiule: Denkmal auf dem Praterstern zu Eh-
ren des Gsterreichischen Admirals Wilhelm Freiherr von Tegetthoff
(1827-1871), Siegers von Helgoland (1864) gegen die Dinen, von Lissa
(1866) gegen die Italiener; Marmorsiule (11 m), durch bronzene Schiffs-
schnibel durchbrochen (Architektur: Carl Hasenauer), darauf bronzene
Statue (3,5 m), modelliert von Karl Kundmann. Wegen der herausragen-
den Schiffsschnibel Spitzname: Kleiderstock (vgl. den Vers: »Das Tegett-
hoff-Denkmal/ A Schiitz [ein Jager, der aus der Provinz nach Wien ge-
kommenist] sieht sich an / Und denkt si, »dés mufl wohl / A Kladerstock
san.« 1898). —ob ich mich um sieben nach Bahnzeit oder nach Wiener Zeit
erschieft>?: Wiener Zeit — Wiener Ortszeit; Bahnzeit — richtete sich nach
der Wiener Zeit und unterschied sich in den entfernteren Gegenden der
Monarchie erheblich von der Ortszeit (die Bahnzeit machte also die lokale
Zeitverschicbung nicht mit). — Melange: Milchkaffee. — Kipfel: halb-
mondférmiges Weigebick (Hornchen). —dem wird der Knopf aufgeben:
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Knopf — austr. fiir Knoten, meint: der wird es verstehen. —insultiert: be-
leidigt. — Fallot: auch Falott, — Lump (von lat. fallere — betriigen). — Vie-
rundvierziger: 44. Ungarisches Infanterieregiment. — Zug: militirische
Unterabteilung, die noch von einem Offizier gefiihrt wird. — Komforta-
bel: Einspanner-Mietwagen. — Kontenance: Haltung. —Nachtkastelladel: -
Schublade des Nachttischchens. — Was mir das schon aufliegt: aufliegen —
bekiimmern, auf der Seele liegen. — Makulatur: zum Einstampfen be-
stimmtes Altpapier. —» Durch Nacht und Eis«: Fridijof Nansen, In Nacht
und Eis. Die norwegische Polarexpedition 1893-96. Zwei Binde, Leipzig
1897. — Kirche: Gustl geht, von der Praterstrafie kommend, quer durch
die Innere Stadt in Richtung VIIL Bezirk. Also ist die Kirche, die er be-
sucht, vermutlich die Stephanskirche. —

Krempel: Kram. — Britannikas: Zigarren zu 14 Heller das Stiick, etwas
billiger als die spiter erwihnte Trabucco. — Rapport: Meldung einer Dis-
ziplinlosigkeit. — Burghof: Innenhof der kaiserlichen Hofburg. — Bosnia-
ken: Regiment aus Bosnien-Herzegowina. —78er Jabr: auf Grund der Be-
schliisse des Berliner Kongresses besetzten &sterreichisch-ungarische
Truppen Bosnien und die Herzegowina und brachten beide Linder unter
osterreichisch-ungarische Verwaltung (1908 folgte die formliche Anne-
xion). — Volksgarten: Parkanlage an der Ringstrafle, zwischen Hofburg
und Burgtheater. —Strozzigasse: im VIIL Bezirk. —aus guter Familie mit
Kaution: finanziell sichergestellt. — Florianigasse: im VIIL Bezirk. — Ta-
rok: Tarock — Kartenspiel zu dritt mit 54 Karten. —schlieft: ahd. sliofan—
schliipfen. — Melange mit Haut: Milehkaffee (halb Milch, halb Kaffee)
mit Milchhaut. — doch kein leerer Wabn: Und die Treue, sie ist doch kein
leerer Wahn (Schiller, Die Biirgschaft). — neben die Herren Offiziere:
austr. Akkusativ. —mit’n: mit dem. —vis-a-vis: gegeniiber. —aufs Billard
spring’: auf den Billardtisch. — und nichts ist g’scheb’n!: gebriuchliche
Wiener Redensart: gut is’s *gangen, nix is g’schehn. —g’hért wieder mein:
gehért wieder mir. — Trabucco: die bessere Mittelklassezigarre der Oster-
reichischen Tabakregie (klein, hell, leicht), Stiickpreis: 16 Heller. — Und
wenn’s Graz gilt!: Redensart des Kaisers Ferdinand IL: »Und wanns
Graz kost’t«, meint: um jeden Preis. — Krenfleisch: kleingeschnittenes
Rindfleisch mit Kren- (= Meerrettich-) Sofe.

DER BLINDE GERONIMO UND SEIN BRUDER

EN: Am 19.10.1900 notiert AS im Tagebuch: Baden. Begann » Hierony-
mus«. — Am 27.10.1900 folgt die Notiz: Hieronymus beendet.

U: ED: Der blinde Hieronymo und sein Bruder. Die Zeit, Nr. 325 vom
22.12.1900, S.190-191; Nr. 326 vom 29.12.1900, S.207-208; Nr. 327 vom
5.1.1901, S.15-16; Nr. 328 vom 12.1.1901, S.31-32.

Nachdrucke: AS nahm die Erziklung in seine beiden Sammlungen unter
dem Titel Die griechische Tinzerin von 1905 und 1914 auf. Auflerdem ES I
229-260; S. Fischer veranstaltete 1915 »zu Gunsten der im Felde Erblinde-
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ten« eine Sonderausgabe mit einer Originalradierung von Ferdinand Schmut-
zer. — Weitere Nachdrucke bis zu ASs Tod: Osterreichische Dichter (Hg.
Adolf Mayer) Wien o.]. (ca. 1906); Die Weltliteratur. Die besten Romane
und Novellen aller Zeiten und Vélker, Miinchen 1917 (Nr. 19); im Reclam-
heft Nr. 6458: Die dreifache Warnung. Novellen (Nachwort: Oswald Briill),
Leipzig 1924, S.34-69; ebenfalls bei Reclam: Osterreichische Erzibler, Leip-
zig 1924; Die Welt in Novellen. Eine Auswahl fiir die Jugend (Deutsche,
Nordlinder, Angelsachsen), Wien — Leipzig 1925, S.21-60; Wiesbadener
Volksbiicher Nr. 214 (Einleitung: Robert Reinhard), Wiesbaden 1928; TuS
327-360.

Weitere Schulausgaben: Einzelausgabe (Hg. Lawrence M. Price) Chicago
1929; Zwei Tiroler Novellen (Hg. A. S. Macpherson), London 1929 (enthilt
auflerdem Die Weissagung); Stories and Plays (Hg. Allen W. Porterfield),
Boston 1930 (London 1934), S.3-33; Modern German Prose. Short Stories
by ten Representative Authors (Hgg. E. P. Appelt, Erich Funke), Boston
1936, S.71-100; Two Modern German Stories (Hgg. Hans und Marian Pol-
lack), Crawley 1946, S.17-43 (enthilt auferdem Thomas Manns Das Wun-
derkind); Der blinde Geronimo und sein Bruder. Die Hirtenflite. Zwei Er-
zihlungen (Nachwort: Fritz Martini), S. Fischer Schulausgaben Moderner
Autoren, Berlin und Frankfurt 1956, S.3-33; German Stories. Deutsche No-
vellen. Stories in the Original German (Hg. Harry Steinhauer), A Bantam
Dual-Language Book, New York 1961, S.188-238.

Weitere Nachdrucke: AE 167-188; Deutsche Erzihler des 20.]Jabrhun-
derts (Hgg. Kurt Béttcher, Paul Giinther Krohn), Band I, Berlin (Ost) 1957,
S.84-109; E 1367-389; Erzihlungen, Bibliothek Suhrkamp Bd. 149, Frank-
furt 1965, S.115-144; Erzihlungen, Berlin und Weimar 1965, S.170-196;
AWE 147-171; ME 127-148; FT 7-28.

Spezialstudien: aufler den ausfiihrlichen Besprechungen in den Monogra-
phien und den Vor- und Nachworten der verschiedenen Ausgaben: Friedrich
W. Kaufmann, Arthur Schnitzler — Der blinde Geronimo und sein Bruder.
Monatshefte fiir deutschen Unterricht 26, Heft 6, Oktober 1934, S.190-196.
Hans Ulrich Lindken, Interpretationen zu Arthur Schnitzler. Drei Erzih-
lungen. Miinchen 1970, S.54-75. — William K. Cook, Arthur Schnitzler’s
Der blinde Geronimo und sein Bruder: A Critical Discussion. MAL 5, Heft
3/4, 1972, S.120-137.

Urteil Hofmannsthals: an AS, Januar 1901: »der Schluf des »blinden Ge-
ronimoc in der gegenwirtigen Form mangelhaft, enttiuschend. Es muf aber
sehr leicht zu indern sein. Aber ich irre mich nicht, denn ich habs wieder ge-
lesen.«

Dazu Lindken, a.a.0. $.71: Das von Geronimo »selbst gewebte Gespinst
vom vermeintlichen Betrug, Diebstahl und von Liige wird durch einen wirk-
lichen Diebstahl, der zugleich eine Opfertat ist, zerrissen. Die sinnfilligste
Dokumentation dieses Vorgangs vollzieht sich konsequenterweise in absolu-
ter Stummbeit, in pantominischer Gestik, ohne die Moglichkeit der bis zum
dufersten desavouierten Sprache. So ist es im tiefsten Sinne das Problem der
Unméglichkeit der Mitteilung, der Unsiglichkeit der Wahrheit, wie der Un-
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moglichkeit des Verstehens, der Kommunikation, was diese Briider wie
blind und im tiefsten Grunde stumm, aneinandergekettet durch das zufillige
Schicksal der Bruderschaft, nebeneinandergehen liflt, der Welt die Clowne-
rie der briiderlichen Zweisamkeit vorgaukelnd. Es bedarf eines solch dra-
stisch dreinschlagenden Schicksals, um den Menschen die Trugbilder und Il-
lusionen voneinander zu zerstéren, um sich als Briider zu erkennen; die ein
halbes Menschenalter gelebte scheinbare Bruderschaft enthiillt sich als Farce.
Erst der letzte Satz der Novelle verdeutlicht, was Schnitzler unter Bruder-
schaft und Briiderlichkeit im vollen Sinne versteht: Er hatte seinen Bruder

) w1eder . Nein, er hatte ihn zum erstenmal. .. Dieser mit hochstem Raffine-
met gesetzte Schluf8satz weckt die Illusion eines offenen Schlusses, rundet
aber in Wirklichkeit die Novelle mit uniibertrefflicher Prizision ab, so daf§
auch hier noch einmal die paradoxe Doppelbédigkeit des Erzihlens ins Auge
springt. Die lapidare Feststellung von der wiedergewonnenen Bruderschaft
wird in einem Satzriicksprung, der in syntaktischer Parallelitit verliuft, kon-
tradiktorisch verfestigt. So ist die Parabel von den beiden bettelnden Briidern
zu Ende, und es begmnt die ungeschriebene Geschichte von der Briiderlich-
keit.«

Zum Namen Geronimo vgl. Lindken a.a.0., S.55: »Der Name des Bett-
lers erinnert an den Anachoreten Hieronymus. Die Abkapselung von der
Welt (im Gehiuse) ist beiden Gestalten gemeinsam. Der Name trife jedoch,
das scheint eine ironische Umkehr der Verhiltnisse, viel besser fiir Geroni-
mos Bruder zu.«

Stilfserjoch: Passo dello Stelvio. Pafl zwischen Spolalpen und Ortler-
" gruppe, 2757 m hoch; der Bau der Pafistrafle wurde 1820-24 von der
osterreichischen Regierung veranlafit; damals héchste Strafle Europas. -
Bonne: Kinderfrau. — Poschiavo: Ort im Kanton Graubiinden. — Tola:
Ort im Veltlin, Italien. — Bormio: erster italienischer Ort nach dem Joch
(1225 m). — Térano — Edole — Breno — an den See von Iseo: eine Fuflreise
von etwa 180 km. — Boladore: Ort auf dem halben Wege nach Tirano.

FRAU BERTA GARLAN

EN: autobiographische Anregung: »Finnchenc, die erste Liebe (J 64£f.). -
1899 Wiederbegegnung mit Finnchen im Sommer. Am 1.1.1900 beginnt AS
eine Novelle (vorliufiger Titel: Jugendliebe). Am 16.4. notiert er: Oster-
montag. — Brief von Fiinnchen nach langer Zeit — sie wird nach Wien sibersie-
deln, ganz entsprechend dem Brief in der Novelle. Diese Novelle (begonnen
1.1.) schlof ich heute Nachml[ittag] ab. — Am 25.5.1900 findet sich noch die
Notiz, Berta Garlan korrigierend durchgesehen zu haben.

U: ED: Neue Deutsche Rundschau 12, Heft 1, Januar 1901, S.41-64; Heft
2, Februar 1901, S.181-206; Heft 3, Mirz 1901, S.237-272. — Buchausgabe
bei S. Fischer, Berlin 1901, bis 1908 sieben Auflagen.
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Abdruck in der New Yorker Staats-Zeitung, Mai 1901. — Billige Sonder-
ausgabe in Fischers Bibliothek zeitgendssischer Romane, 4.Reihe, 9.Band,
Berlin 1912.

Nachdrucke: ES 11 9-181; E I 390-513.

Urteil Hofmannsthals: Januar 1901: »finde es wunderschén, so reif, reich
und leicht, voll Ruhe und Fiille, in zarten Farben, voll Luft, sehr schén.« —
Am 8.12.1903: »Ich habe in der Zwischenzeit >Frau Bertha Garlan< wieder
gelesen, mit noch viel intensiverem Vergniigen als das erstemal, ja mit unge-
triibtem Genuf8. Dieses Buch und das neue Stiick [Der einsame Weg] sind
wohl Ihre schnsten Arbeiten. Kaum zu glauben, daf} das von einer Hand ist,
mit einem so diirren quilenden Buch wie>Sterben< einem Buch, wie es deren
eigentlich keine geben diirfte. Soviel Kraft und Wirme, Ubersicht, Tact,
Weltgefiihl und Herzenskenntnis steckt in dieser >Bertha Garlans, so schon
zusammengehalten ist es und so gut und gescheit dabei.«

Spezialstudie: Beverly R. Driver, Arthur Schnitzler’s Frau Berta Garlan:
A Study in Form. The Germanic Review 46, Heft 4, 1971, 5.285-298. (Ver-
such, das oben zitierte Hofmannsthal-Diktum mit einer Strukturanalyse des
Verhiltnisses Erzihler-Heldin zu belegen.)

Besuch des Konservatoriums: Konservatorium fiir Musik und darstel-
lende Kunst, gefiihrt von der » Gesellschaft der Musikfreundex, seit 1832. -
~ Doktor Rellinger: Hinweis auf den Arzt Relling in Ibsens Wildente? —
Tabaktrafikantin: Tabaktrafik — staatlicher Tabakkleinhandel. — Vorarl-
berg: damals Teil des sterreichischen Kronlandes Tirol, heute &sterrei-
chisches Bundesland. —vierte Galerie im Burgtheater: gemeint ist das alte
Burgtheater am Michaelerplatz (am 13.10.1888 geschlossen). —die Kreis-
leriana: Phantasien op. 16 von Robert Schumann (1838). — Lieder obne
Worte: beliebte Klavierkompositionen, von Felix Mendelssohn-Bar-
tholdy. ~ Teniers: David Teniers d. J. (1610-1690) Briisseler Hofmaler,
flimische Genre-Szenen. — das Original hingt im Haag: im Mauritshuis.
~Ostade: Adriaen von Ostade (1610-1684), Haarlemer Maler. — Falcken-
borgh: Frederik van Valckenborch (ca. 1570-1623). — Kohlmarkt: vor-
nehme Geschiftsstrafle im I. Bezirk. — Foulard: weicher bedruckter Sei-
denstoff. — Riemerstrafle: eigentlich Riemergasse, 1. Bezirk. — Schweizer-
haus: Restaurant im Prater. — auf der Wieden: 1V.Bezirk. — Paulanerkir-
che: IV.Bezirk, Ordenskirche der Paulaner (aufgehoben 1784), seit 1783
Pfarrkirche. — Elisabethbriicke: fithrte iiber den Wien-Fluf, von der
Kirntnerstrale zur Wiedner Hauptstrafle, abgerissen im Zuge der Wien-
fluflregulierung Ende der 90er Jahre. — halbfertige Geleise: Bau der Stadt-
bahn im Bett des regulierten Wienflusses. — Brabms® Violinkonzert: op.
77, D-Dur; von 1879. — Aspernbriicke: Verbindung von Ring und Prater-
strafle, fiihrt iiber den Donaukanal. — Gersticker: Friedrich Gersticker
(1816-1872), Verfasser von Abenteuerromanen und Reiseberichten. —
Franz-Josefs-Babnhof: 1X.Bezirk, 1870 erdffnet, Verkehr in Richtung
Eger und Prag. — Theseus-Tempel: im Volksgarten, erbaut 1820-1823 als
Nachbildung des antiken Theseions in Athen. — Musenm: Kunsthistori-
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sches Museum am Burgring, erbaut 1872-1881. —das ungeheure Marmor-
standbild des Theseus, der den Minotaurus erschligt: 1819 von Franz IL
in Rom gekaufte Gruppe von Antonio Canova, sollte urspriinglich im
Theseus-Tempel aufgestellt werden, kam 1890 ins Treppenhaus des
Kunsthistorischen Museums. — Mendelssobn-Konzert: Violinkonzert
e-moll, op. 64, (1838-44). — Maria-Theresia-Denkmal: zwischen dem
Kunsthistorischen und Naturhistorischen Museum, entstanden
1874-1887 (Kaspar von Zumbusch), Sockel von Carl Hasenauer. - Votiv-
kirche: 1.Bezirk, jetzt Rooseveltplatz. Kirche zum Gedichtnis an das
mifllungene Attentat auf Kaiser Franz Joseph (1853). Erbaut von Hein-
rich Ferstel 1856-79 im Stil der franzésischen Kathedralgotik. — Karnth-
nerstrafle: KirntnerstraRe, vornehme Geschiftsstrafle im L. Bezirk, fiihrt
vom Stefansdom zur Oper. — Lerchenfelder Kirche: Altlerchenfelder Kir-
che, VIL Bezirk, romanisierender Neubau, eingeweiht 1861. — Neces-
saire: Toilettenkofferchen. — gut akkreditierten: gut angeschrieben, ge-
schitzt. — » die siifie Stelle binter Deinem Obr, die ich am meisten Lebe:
vgl. Amerika. —Sekundarius: Sekundararzt, Assistent, Vertreter des Spi-
talsvorstandes.

ANDREAS THAMEYERS LETZTER BRIEF

EN: 7.-9.2.1900.

Quelle: Gerhard von Welsenburg, Das Versehen der Frauen in Vergan-
genbeit und Gegenwart und die Anschauungen der Arzte, Naturforscher und
Philosophen dariiber. Leipzig 1899 (Exemplar in ASs Bibliothek). Weitere,

nicht von Welsenburg, aber von Thameyer genannte Quellen: Hamberg,
Limbéck.

U: ED: Die Zeit 8, Band 32, Nr. 408 vom 26.Juli 1902. — Von AS in die
Auswahlsammlungen DgT von 1905 und Ds von 1907 aufgenommen.

Nachdrucke: Die Quelle 4, Heft 9/10 vom 1.6.1911, 5.9-13. ES1220-228;
AE 161-166; E 1 514-520; ME 121-126.

Zum Namen Thameyer: bei Welsenburg (a.a.O., S.50f.) fand AS die Na-
men zweier Mediziner des 17.Jahrhunderts, die sich mit dem Problem des
»Versehens« beschiftigten: Teichmeyer und Thamm; sie haben ihn vermut-
lich zur Namensbildung Thameyer veranlaflt.

I: Maja D. Reid, » Andreas Thameyers letzter Brief« and »Der letzte Brief
eines Literaten«<: Two Neglected Schnitzler Stories, German Quarterly 42,
1972, S.443-60.

Malebranche: Nicole Malebranche (1638-1715), franzésischer Philo-
soph, Hauptwerk: Zur Erforschung der Wahrheit, 3 Binde, 1776-80.
Thameyer bezieht sich auf Welsenburg a.a.O., S.41. — der ein
Nachfolger des beribmten Philosophen Cartesius war: vgl. Welsenburg
a.2.0., S.40. — Luther nimlich: vgl. Welsenburg a.a.O., S.22. — Helio-
dor: vgl. Welsenburga.a.O., S.11{. — die folgende Geschichte, die sich im
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Jabre 1637 in Frankreich zutrug: vgl. Welsenburg a.2.0., S.50. — Dorn-
bach: Vorort im XVII. Bezirk, im Wiener Wald. — Hernalser Haupt-
strafle: XVIL Bezirk. — Spezereihindler: Gewiirzwarenhindler. — Stell-
wagen: Pferdeomnibus (er benutzt die billige Beférderung von der Inne-
ren Stadt nach Hernals). — diese unheimlichen Schwarzen: im Tiergarten
im Prater war im Rahmen der Jagdausstellung ein Lager der Aschanti-Ne-
ger aufgebaut. Vgl. Peter Altenberg, Aschantee. Berlin 1897. — Preuf:
weitere Quelle, von Welsenburg in seinem Vorworterwihnt, a.2.O., S.1:
»Der unterzeichnete Verfasser hat es unternommen, auf Grundlage der
1892 erschienen kleinen, aber sehr unvollstindigen und wenig lesbaren
Arbeit von Dr. J. Preufl die geschichtliche Entwicklung der Lehre vom
Versehen in ausfiihrlicher, vor allem vollstindiger und liickenloser Weise
fiir einen groferen Leserkreis darzustellen.«

WOHLTATEN, STILL UND REIN GEGEBEN

EN: als Entstehungszeit wird 1900 vermutet. Im Tagebuch fand sich am
8.3.1902 die Eintragung: Schreibe » Bettler«. — ; konnte auf diese Erzihlung
Bezug nehmen.

U: ED: Nexes Wiener Tagblatt vom 25.12.1931, S.27-28 (Weihnachtsbei-
lage).

Abdrucke: KK 98-107; E I 521-527.

Zum Titel: Hans-Albrecht Koch, Ein Matthias-Claudius-Zitat bei Arthur
Schnitzler. Germanisch-romanische Monatsschrift. Neue Folge. Band 22,
Heft 4, 1972, S.435f. Vgl. Matthias Claudius, Simtliche Werke (Hg. J. Per-
fahl), Miinchen 1968, S.540:

»Wobhltaten, still und rein gegeben,
Sind Tote, die im Grabe leben —;«
Woher Schnitzler dieses Gedicht kannte, ist noch nicht erwiesen. —

Sophiensaal: 111.Bezirk, Tanzsaal, der auch als Bad Verwendung fand. -
inskribiert: eingeschrieben. —um Unterstiitzung einkommen: sie beantra-
gen. — Brigittenau: Vorstadt jenseits des Donaukanals. Seit 1900 —
XX.Bezirk.-

EIN ERFOLG

EN: 1900; am 24.5.1900 notiert AS: Vorliufiger Abschiuf des »Ebrgeiz[i-
gen] Sicherbeitswachmann«. —

AS hob sichauch einen Ausschnitt aus dem Hamburger Fremdenblatt vom
30.Juli 1912 auf, mit dem handschriftlichen Vermerk: Ein Erfolg!! — Die
Meldung trigt den Titel »Warum der Gendarm seine eigene Frau anzeigte.«
Ein Gendarm auf einer schleswig-holsteinischen Nordseeinsel wird von sei-
nem Amtsvorsteher geriigt, weil keine einzige Anzeige wegen Ubertretung
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eingehe. Der Gendarm befiehlt daraufhin seiner Frau, auf dem Trottoir rad-
zufahren, um sie anzeigen zu kénnen. — Am 7.7.1927 las AS die Erzihlung
wieder, sie wurde erst aus dem Nachlafl veroffentlicht.

U: ED: Neue Rundschan 43, Heft 5, Mai 1932, S.669-678.

Abdrucke: KK 60-74; E 1 528-537;. Erzihlungen, Berlin und Weimar
1965, S.197-208; Die Toten schweigen und andere Erziblungen. London
etc. 1968, S.96-105.

Kaiser Josef- und Taborstrafle: im I1. Bezirk. Kaiser Josef-Strafle heute —
Heinestrafle. — Greifler: Lebensmittelhindler, Krimer. — gestochen: ver-
letzt, angestochen worden. — Zyklisten: Radfahrer (von bycicle). —
Strizzi: (it. strizzare — auspressen) urspriinglich — Zuhilter; Schimpfwort.
—allerverebrten Biirgermeisters: Karl Lueger (1844-1910), seit 1897 Biir-
germeister von Wien. — Rotenturmstrafle: 1.Bezirk, Verbindung vom
Stefansplatz zum Franz-Josefs-Kai. — Erzherzog: Mitglied der kaiserli-
chen Familie. — Nordwestbahnhof: XX.Bezirk, Verkehr in Richtung
Znaim, Prag. — Praterstern: Platz am Ende der Praterstrafle, mit Tegett-
hoff-Denkmal. — Tramway: Pferdebahn auf Schienen. — Frozzeln: (it.
frizzare — stechen) necken. — Prauscher: Priuschers Panoptikum (Wachs-
figurenkabinett). —arretieren: verhaften. — Macchiavellismus: Rechtferti-
gung einer vor ethischen Normen losgelésten Machtpolitik; Skrupello-
sigkeit. — eskortieren: polizeilich geleiten.

LEGENDE Fragment

EN: 1900 (?). Erster Einfall dazu bei Schinnerer abgedruckt, KK 329: Ma-
riazell - gegen Mariazell (wo alle hinpilgern, die von Maria nicht erbért wur-
den — eine machtige Riesenstadt, die die kleine Kirche verschlingt).

U: ED in KK 79-88. — Abdruck: E I 538-544,

Brabma: weltenschaffende und erhaltende Kraft.

BOXERAUFSTAND Fragment

EN: ungeklirt; in E 1993 heiflt es: »kurz nach 1900«, wohl eine Vermu-
tung, da der Boxeraufstand im Jahre 1900 stattfand.

AS hob sich eine Seite des Neuen Wiener Journals vom 4. April 1926 (S.12)
auf, mit dem Vorabdruck einer Erzihlung, die den gleichen Stoff behandelt:
»Eine Viertelstunde vor dem Tode. Von Emil Seeliger. Aus der demnichst
erscheinenden Sammlung >Freitage bei Sindbads, herausgegeben von Oberst
Emil Seeliger. Sindbad ist der ehemalige Fregattenkapitin und jetzige Astro-
loge Schwickert, der seinerzeitige wissenschaftliche Begleiter Baron Oskar
Rothschilds auf dessen einjihriger Weltreise.«

U: ED: mit dem Zusatz: Entwurf zu einer Novelle. Neue Rundschau 68,
Heft 1, 1957, S.84-87. — Abdruck: E I 545-548.
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DIE GRUNE KRAWATTE

EN: am 28.10.1901.

U: ED: Nenes Wiener Journal vom 25.10.1903. — Abdrucke: KK 117-11 9;
E 1549-550. Spectrum. Literarischer Kalender des Geistes XIII, Ebenhausen
1964, S.112-113.

DIE FREMDE

EN: Friihjahr 1902. Am 6.3.1902 notiert AS: Schreibe » Theoderich«. —
Daraus wurde der Titel Dammerseele und erst 1907 Die Fremde.

U: ED: Dimmerseele. Neue Freie Presse vom 18.5.1902 (Pfingstbeilage),
S.31-33. — Als Die Fremde von AS in die Sammlung Dimmerseelen von 1907
(5.105-120) aufgenommen. Weitere Abdrucke: ES I1207-218; TuS 407-420;
AE 245-252; Grofie Szene (Hg. Herbert Foltinek), Stiasny-Biicherei Band
53, Graz und Wien 1959, S.23-35; Drei Szenen aus Anatol und zwei Erzih-
lungen (Hg. Harlan P. Hanson), New York 1960, S.49-59; E I 551-559; Die
gute neue Zeit (Hgg. Elisabeth Pablé, Hans Weigel), Salzburg 1962, S.11-21;
-Spiel im Morgengranen und acht andere Erziblungen, Ziirich 1965,
$.195-215; ME 205-212; FT 57-64.

Schallplatte: gelesen von Heinrich Schnitzler, Preiser Records LW 4 (ge-
meinsam mit Der Sobn, gelesen von Vilma Degischer und Halbzwei, gespro-
chen von Vilma Degischer und Heinrich Schnitzler).

Literatur: Just 114-119 (Albert als »Opfer dessen, was ihn als faszinieren-
des Dammerleben anmutet.« S.116).

wihrend des bosnischen Feldzuges: 1878. — Insurgenten: Aufstindische. -
Schottenhof: im 1. Bezirk, Freyung, der Gebiudekomplex des Schotten-
stiftes und -gymnasiums. — Kiinstlerhaus: 1. Bezirk, Karlsplatz, Ausstel-
lungsgebiude der Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens (1861
gegriindet), erbaut 1865-1868 im Stil der italienischen Renaissance. —
Liechtenstein-Galerie: im Liechtensteinschen Sommerpalast im IX.Be-
zirk. Die Sammlung befindet sich heute in Vaduz. — Grabmal des Kaisers
Maximilian: zu Lebzeiten Kaiser Maximilians I. in Auftrag gegebenes
Grabdenkmal. — Statue des Theoderich: von Peter Vischer (Niirnberg),
1513. - Wilten, Igls: Dorfer siidlich von Innsbruck, spiter eingemeindet.

EXZENTRIK

EN: begonnen in Luzern am 26.8.1898.

U: ED: Excentric. Jugend 2, Nr. 30, 1902, S.492-493; 495-496. — AS nahm
die Erzihlung in die Sammlung DgT von 1905 auf und erlaubte den mehrma-
ligen Nachdruck, nahm sie aber nicht in die Gesammelten Werke von 1912
auf. Abdrucke: In Lustige Lande. Der Heiteren Geschichten Band II (Hg.
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Hermann Beutenmiiller), Leipzig-Berlin 1910, S.305-327; Bunte Skizzen.
Biicherei der Miinchner Jugend, Band I1. Miinchen 1917, S.87-100; M itropa
Zeitung (Sonderausgabe Berlin), 10.-16.11.1924; nach ASs Tod: KK
120-133; E I 560-568.

den armen Mitterwurzer: Friedrich Mitterwurzer (1844-1897), Burg-
theaterschauspieler; vgl. Hofmannsthals Gedicht Zum Gedichtnis des
Schauspielers Mitterwurzer. — M. spielte den Herrn in der Premiere der
Liebelei. — Charles Weinberger: Karl Rudolf Weinberger (1861-1939),
schrieb seit den spiten achtziger Jahren Operetten, Musik zu Vaudevilles
und Tanzmusiken. — Les derniéres des derniéres: die letzten der letzten. —
Lewin(s)ky (Druckfehler in E 1561): Josef Lewinsky (1835-1907), Burg-
theaterschauspieler. — de la trés-jolie: der sehr hiibschen. — Rosiére: tu-
gendpreisgekrontes Rosenmidchen. —dréle: drollig. —~mit einem sardoni-
schen Licheln: hohnisch, himisch. — Ronacher: Vergniigungsetablisse-
ment (Varieté). — féte: Fest. —»Good evening, Sir. I am very glad to see
you. What can I do for you?«: »Guten Abend (mein Herr). Ich bin sehrer-
freut, Sie zu sehen. Was kann ich fiir sie tun?« —» Tu sais, mon chéri, je ne
comprends pas un mot de ce, ce qu’il dit!«: »Du weiflt, mein Liebling, daff
ich nicht ein Wort von dem verstehe, was er sagt.« — Kaprice: Laune. —
»Hab’ ich nur deine Liebe«: ...die Treue brauch’ ich nicht; aus der Ope-
rette Boccaccio von Franz von Suppé (1819-1895). —»Si je ne compte pas
mal, c’est la troisieme fozs «: »Wenn ich richtig zihle, ist es das dritte
Mal.« —»Et la derniére, je t’assure«: »Und das letzte, versichere ich Dir. «
— agaziert: verirgert.

DIE GRIECHISCHE TANZERIN

EN: am 22.4.1902 diktiert AS die Erzihlung mit dem Arbeitstitel Dul-
dende Fran. Am 30.5.1902 notiert er nach dem neuerlichen Lesen: » Dul-
dende Frau« in jetziger Form unmoglich. Am 7.6.1902 wird die Erzihlung
neu begonnen und am 11.7. beendet. Am 12.9.1902 wird Die griechische
Tdnzerin umgearbeitet und fiir den Druck vorbereitet.

U: ED: Die Zeit vom 28.9.1902. AS schitzte die Erzihlung offenbar mehr
als seine Interpreten, sonst hitte er sie nicht zweimal zur Titelgeschichte ver-
schiedener Sammlungen (1905 und 1914) gemacht. Weitere Abdrucke: ES I
303-317; AE 217-226; E 1569-579; ME 177-186.

Literatur: Swales 81-86. (»the moral judgement may tell us more about the
judge than about the object of his judgement.« S.86).

in der Sezession: Kunstausstellungsgebiude, erbaut von Joseph Olbrich
1897-98 fiir die Kiinstlervereinigung »Secession«, die sich unter der Fiih-
rung Gustav Klimts von der bestehenden Genossenschaft bildender
Kiinstler gel6st hatte. — Hietzing: XIIL.Bezirk. — Montmartre: Pariser
Kiinstlerwohnviertel. — Léandre: Charles Léandre (1862-1930), Maler,
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Karikaturist. — Carabin: Rupert Carabin (1862-1932), elsissischer Holz-
bildhauer, Kunstgewerbler; griindete 1884 mit Seurat, Signac u.a. die
Soc.d. Artistes Indépendants. — Zu Léandre und Carabin: AS lernte beide
bei seinem Paris-Besuch 1897 kennen. Am 21.5.1897 notiert er: Nachm
[ittag] mit Paul [Goldmann] und [Oscar] Bie bei Carabin im Atelier. Und
am 23.5.1897 folgt die Notiz: Athénes: Carabin, Léandre (zeichnet
mich); — Roulotte: Cabaret de la Roulotte, gegriindet 1896, 42 rue de
Douai. —wo damals Legay sang und Montoya: Montoya (1868-1914), be-
kannter Sanger und Autor; Marcel Legay, Cabaret-Singer. —»Tu t’en iras
les pieds devant<: »Wenn sie dich mit den Fiiflen voran hinaustragen«.
Dazu Heinz Greul, Bretter, die die Zeit bedeuten. Die Kulturgeschichte
des Kabaretts. Koln-Berlin 1967, S. 87: »Marcel Legay, der Maurice Bou-
kays>Tu ten iras, les pieds devant« sang, eines jener >klassischen< Mont-
martre-Lieder mit dem ironischen Sentiment dieses kleinen fatalistischen
Erdteils«. —im Wiedener Theater: Theater an der Wien. — Moulin Rouge:
durch Toulouse-Lautrec beriihmt gewordenes Tanzkabarett in Paris. —
Quartier Latin: Pariser Hochschulviertel am linken Ufer der Seine.

DAS SCHICKSAL DES FREIHERRN VON LEISENBOHG

EN: Arbeitstitel: Fluch. Tagebuchnotizen: 11.5.1902 ~ Arbeit am Fluch;
6.8.1903 — Fluch geindert; 4.9.1903 zu Ende diktiert; 6.10.1903 — AS liest
die Erzihlung seiner Frau vor; 1.2.1904 —er liest sie Hofmannsthal und dem
Freund Gustav Schwarzkopf vor; 30.6.1904 — Neue Rundschau erschienen.
Scheint nicht zu gefallen.

U: ED: Neue Rundschan 15, Heft 7, Juli 1904, S.829-842. — Aufnahme in
die Sammlung Dammerseelen von 1907 (S.9-40). Weitere Abdrucke: ES IT
182-206; TuS 421-447; AE 227-243; E I 580-597; AWE 173-192; ME
187-204.

Urteil Hofmannsthals nach dem Erscheinen des ED: er schreibt am
2.7.1904 an AS: »Leisenbohg ist gut, durchaus angenehm, durchaus fein,
sollte nur um ein Etwas mehr Intensitit in der Groteskerie haben.«

I: M. Katan, Schnitzler’s »Das Schicksal des Freiherrn von Leisenbohg. «
Journal of the American Psychoanalytic Association 17, 1969, S.904-926
(Analyse unter dem Aspekt des Freudschen Jungfriulichkeitstabus).

Freiherr: niedere Adelsbezeichnung, dem Baron entsprechend; Erhebung
in den Freiherrnstand durch kaiserliches Diplom. — Konigin der Nacht:
Koloraturpartie in Mozart/Schikaneders Oper Die Zauberflote (1791). —
Mariahilfer Posamentierer: Mariahilf — VI.Bezirk; westliche Vorstadt;
Posamentierer: Hersteller von Besatzwaren (Binder, Borten, Fransen,
Litzen, Quasten, Schniire). — Mignon: Titelrolle (Mezzosopran) einer
Oper von Ambroise Thomas (1811-1896) Mignonr, Oper in drei Akten
nach Goethes Wilbelm Meister von Carré und Barbier (1866). — Philine:
Sopranpartie in Mignon. — Alservorstadt: 1X. Bezirk. — Detmold: Resi-
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denzstadtderGrafenzur Lippe; heuteHauptstadtdesRegierungsbezirkes
Detmold in Nordrhein-Westfalen. — Jantschtheater: Pratertheater, be-
kannt als Fiirsttheater, seit 1862, Singspielhalle; 1892 Adaption durch
Jantsch, am 3.9.1898 wiedererdffnet als Bithne mit klassischem Reper-
toire, ab 1900 unter Adolf Ranzenhofer wieder volkstiimliches Reper-
toire; 23.4.1905 Adaption durch Josef Jarno als »Lustspieltheater«. — P6-
nale: Strafe bei Verletzung des Kontrakts. — Coventgarden-Theater: Ko-
nigliches Opernhaus in London. — Besitzung am Fjord zu Molde: Molde -
westliche Kiistenstadt in Norwegen, heute Fremdenverkehrszentrum. —
St. Veit, Lainz: damals noble Vororte im Westen Wiens, am Rande des
Wienerwaldes. — Wiesen am Heustadl: Pratergegend, westlich der Haupt-
allee. — Schwarzenbergplatz: 1.Bezirk, Platz zwischen Ring und Belve-
dere bzw. Palais Schwarzenberg. — Souterrain: Kellergeschof. — Ripsvor-
biingen: (engl. ribs — Rippen), Gewebe mit geripptem Aussehen. - Hotel
Bristol: vornehmes Hotel, seitlich gegeniiber der Oper am Kiarntnerring.
— Whistspielen: Whist — Kartenspiel fiir vier Personen, Vorliufer des
Bridge. —Ischl: Bad Ischl, Kurortin Oberosterreich, Sommerresidenz des
Kaisers Franz Joseph. — Aix: Aix-les-Bain — Stadt in Savoyen. — Stavan-
ger: Stadt an der norwegischen Kiiste. — Pierrot: weiflgeschminkter und
-gekleideter Clown der franzésisch-italienischen Komédie (Théitre ita-
lien).

DIE WEISSAGUNG

EN: Arbeitstitel Hexerei. Wann begonnen, ist noch unklar. Am 7.6.1902
beginnt AS neu, schreibt am 29.6. weiter und beendet Hexerei am 6.7. 1902,
am 10.9. diktiert AS Die Weissagung.

U: ED: Neue Freie Presse vom 24.12.1905, S.31-38 (Weihnachtsbeilage).
Von AS ir die Sammlung Dimmerseelen (1907) aufgenommen, S.41-77.

Abdrucke: Schatzkammer. Eine Auslese bester Erzihlungen und grofierer
Bruchstiicke aus beriihmten Romanen und epischen Gedichten der Weltlite-
ratur (Hg. Norbert Falk), Berlin — Wien 1909, S.41-77; ES 11219-248; DgT
(1914), 85-127; Der Wiener Bote. Illustrierter Kalender fiir Stadt- und Land-
leute auf das Jahr 1921, S.45-57; Zwei Tiroler Novellen (Hg. A.S. Macpher-
son), London 1929 (zusammen mit Der blinde Geronimo und sein Bruder);
Stories and Plays (Hg. Allen W. Porterfield), Boston 1930, $.58-86; E 1
598-619; Die Toten schweigen und andere Erzihlungen, London etc. 1968,
S.35-56.

Literatur: Richard H. Lawson, An Interpretation of >Die Weissagungc.
Studies in Arthur Schnitzler. Centennial Commemorative Volume (Hgg.
Herbert W. Reichert, Herman Salinger), Chapel Hill 1963, S. 71-78. (Psy-
choanalytische Interpretation). — Just 119-27.

Riva: Siidtiroler Stadt am nérdlichen Ende des Gardasees. — Biickeburg:
Stadt in Niedersachsen, Residenz der Fiirsten von Schaumburg-Lippe.
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DAS NEUE LIED

EN: Am 3.7.1904 wird AS bei einem Spaziergang im Potzleinsdorfer
Wald die Novelle deutlich, und er schreibt am Nachmittag beinabe das
Ganze in einem Zug hin. Arbeitstitel: Die Volkssingerin. Neubeginn am
11.10.1904, beendet am 2.11.1904.

U: ED: Nexe Freie Presse vom 23. April 1905 (Osterbeilage), S.31-34. —
Weitere Abdrucke: Ds 79-104; ES II 249-269; DgT (1914) 128-156; E I
620-634; Erzihlungen, Berlin und Weimar 1965, S.209-225; Die Toten
schweigen und andere Erzihlungen, London etc. 1968, S.57-71.

Etagere: Biicherregal. — Tarock: Kartenspiel. —aber jetzt hat sie sich der-
fangt: derfangen —erholen. —» Mich beiflen’s die weifie Amsel. . .«: heiflen
— nennen. — Fiir'’n Matras!« Josef Matras (1852-1887), erst Volkssinger,
dann Volksschauspieler am Carltheater (spielte dort die phlegmatisch-ko-
mischen Rollen in der Nachfolge des Partners Nestroys: Wenzel Scholz).
— Blindeninstitute: zwar schon 1804 privat gegriindet, wurde man auf die
Institution der Blindeninstitute 1898 durch den Umzug in ein grofles
Haus im 2.Bezirk aufmerksam. Vorher, 1871-2 war im XIX.Bezirk das
Israelitische Blindeninstitut erbaut worden. —Rettungsgesellschaft: s. Die
Toten schweigen.

DER WEG INS FREIE Roman

EN: Erste Ideen zum Stoff 1895: Wie verhalten sich die Eltern eines Mid-
chens, das mit einem Mann zusammenlebt, ohne mit ihm verheiratet zu sein
und ein Kind bekommt? AS notiert am 24.3.1895 einen Ausspruch seiner
Geliebten Marie Reinhard: » Meine Eltern wiren nicht wiitend, das wiirde
mich nicht genieren, sondern ungliicklich«. Darin liegt ein Stiick. — Arbeitsti-
tel: Die Entriisteten. — Im Sommer 1897 in Paris iiberlegt AS das Szenarium
des Stiicks. — August 1897: Marie Reinhard bringt ein Kind tot zur Welt. —
Letzter Plan zu einem Stiick: Skizzen zwischen 6.7.1900 und 1.10.1900. —
Einfille zum Roman in den folgenden Jahren. Eintragung ins Tagebuch vom
9.8.1902: begann um 5 den Roman (um 16.00 war sein Sohn Heinrich gebo-
ren worden). — Am 24.3.1903 Neubeginn des Romans. — Am 4.4.1904 wird
das erste Kapitel vorliufig abgeschlossen, am 22.7.1904 das zweite. Am
31.1.1905 beginnt er wieder am Roman zu schreiben. — Am 8.12.1905 feilt er
an den ersten Kapiteln. Am 23.9.1906 vermerkt er, drei Kapitel seien beinah
fertig, drei weitere vorldufig geschrieben, vier noch nicht begonnen. Vorliu-
figer Abschluff des Romans am 20.1.1907. — Im Sommer 1907 schreibt er das
meiste neu, bis zum neuerlichen vorliufigen Abschluf am 25.8.1907. Im
Winter 1907/08 Feilen, am 21.1.1908 wird der Roman endgiiltig abgeschlos-
sen, nachdem der Anfang schon in der Newen Rundschax erschienen war.

U:ED:in Fortsetzungen in der Neuen Rundschau 19, Heft 1-6, Januar bis
Juni 1908, S.31-71; 183-221; 327-361; 471-517; 643-693; 801-857. —Im glei-
chen Jahr die Buchausgabe bei S. Fischer, Berlin; bis 1929 136 Auflagen.
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Nachdrucke: ES III; E 1 635-958; auflerdem in der Reihe Biicher der Epo-
che. Serie A: Deutsche Autoren, Band 6, Berlin 1929.

Material zum Roman: )
Paralipomena zum Weg ins Freie. Jidischer Almanach 5670,1910,S.24-26.—
Heinrich Bermanns Familie. Menorah 2, Heft 8/9, August/September 1924,
S. 11 (im Roman nicht enthaltenes Kapitel). —

Im Anhang zu seinem Buch Individuo e societa nel romanzo »Der Weg ins

Freie« di Arthur Schnitzler veréffentlicht Giuseppe Farese die Pline, Daten
und Paralipomena zum Roman. Rom 1969, S.79-221 (+ 8 Faksimiles).

Literatur: Ein Verzeichnis der zeitgendssischen Rezensionen bei Allen,
31.

Spezialstudien (Versuche, die scheinbar divergierenden Handlungsele-
mente auf einen Nenner zu bringen):

Richard H. Allen, Schnitzlers’s »Der Weg ins Freie«: Structure or Structu-

res? JIASRA 6, Heft 3, 1967, S.4-17. (Reduktion auf den Tat-Wort-Wider-
spruch.) Andrew T6rok, Arthur Schnitzler’s »Der Weg ins Freie«: Versuch
einer Neuinterpretation. Monatshefte fiir dentschen Unterricht 64, Heft 4,
1972. S.371-377. (Aus der Perspektive des Widerspruchs zwischen Verstand
und Gefiihlinterpretiert.) — Friedbert Aspetsberger, Arthur Schnitzlers » Der
Weg ins Freie«, In: Sprachkunst 4, Heft 1/2, 1973, S.65-80 —
Auflerdem: Josef Korner, Extrablittchen. Gehalt und Form des Romans
»Der Weg ins Freie«. In: Arthur Schnitzlers Gestalten und Probleme. Amal-
thea-Biicherei Band 23. Ziirich-Leipzig-Wien 1921, S.197-218. — Liptzin
196-225. (zur Entstehung). — Just 52-64. — Swales 29-51. —

Erstes Kapitel:

Veldeser See: Veldes (jetzt Bled), Kurort in Slowenien. Bleder See —
501 m hoch, Sommerresidenz Titos. — Mantille: Umhang. — Der im Jabre
1866 als Artillerieoberst vor Chlum gefallen war: Chlum — Dorf in Béh-
men, Artilleriestellung in der Schlacht bei Koniggritz, 3.7.1866, zwi-
schen Osterreich und Preufien. — Missa solemnis: op 123 (D-Dur) von Be-
ethoven (1823). — Horaz: Gymnasiallektiire — Alexander von Mazedo-
nien: Alexander der Grofle. — Pyramide des Cestius: Grabmal fiir den r6-
mischen Pritor Gaius Cestius (gest. 12 v. Chr.), an der Porta San Paolo in
Rom beim Friedhof der Nichtkatholiken. — Campagna: Steppe in der
Umgebung Roms. — Lieder aus dem westéstlichen Divan: von Goethe;
Lieder aus dem West-ostlichen Divan komponierten u.a. Schubert, Men-
delssohn-Bartholdy, Hugo Wolf. — Paulanergasse: IV. Bezirk. — der
schlecht beleuchteten Stiege: Treppenhaus. — » Hedda Gabler«: Drama
von Henrik Ibsen (1890). — von Edlach aus auf die Rax: Ort und Berg in
Niederésterreich; Raxalpe (2009 m) — beliebter Ausflugsberg der Wiener.
— Paderewski-Konzert: Ignacy Paderewski (1860-1941), Klaviervirtuose,
1919 Ministerprisident Polens, 1920/21 polnischer Vertreter beim Vol-
kerbund, 1940 Prisident des polnischen Exilparlaments in Frankreich. —
Abnlichkeit mit dem alten Grillparzer: Georg konnte Photographien des
1872 Gestorbenen kennen. ~ Przemysl: galizische Garnisonsstadt. —von
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mangelbaften Lavaters: die der Physiognomie Willy Eifllers nicht an-
merkten, dafl er Jude war. — Differenz: Meinungsverschiedenheit und
Auseinandersetzung. — Kaftan: langer, enger, geknopfter Uberrock der
orthodoxen Juden. — mit den gewissen Locken: dem Ritus entsprechende
Haartracht der orthodoxen Juden. — Café Imperial: an der Ringstrafle,
dem Hotel Imperial angeschlossen. — die Richtung der Wieden zu: zum
IV. Bezirk. — Vor der Tizianischen Venus in den Uffizien: Tizians Venus
von Urbino (1538), Uffizien — Gemildegalerie in Florenz. — die Kunst der
Prérafaeliten: in England 1848 gegriindete Maler-Bruderschaft (Rosetti,
Burne-Jones, Ruskin u.a.). — Fiesole: in der Nihe von Florenz. — Bureau-
janker: Janker —dicke Jacke. — Israeliten: hier abschitzig gemeintes Syno-
nym fiir Juden. — korrepetiert: eingeiibt. —» Deinem Blick mich zu beque-
men...«: dreistophiges Gedicht aus dem Buch Suleika (Westostlicher
Divan). - Stadtrat Jalaudek: Nachbildung des antisemitischen Abgeord-
neten Hermann Bielohlawek (1861-1918). — Kopie nach einem Van Dyck
aus der Liechtensteingalerie: s. Die Fremde. — Temesvar: heute in Rumi-
nien. — Tarnopol: heute in der Ukrainischen SSR. — Rembrandtstrafle:
1. Bezirk — Elisabethbriicke: s. Frau Berta Garlan. — » Eugen Onegine:
Oper von Tschaikowsky. — Budapester Orpheumsgesellschaft: Singspiel-
hallenensemble. —» Troubadour« —Verdi-Oper von 1853. — London, Atz-
gersdorf und Australien: Arzgersdorf — Vorort von Wien, XII. Bezirk. —
Hallstadter Friedhof: Hallstadt im Salzkammergut. — Amy: Abkiirzung
fiir Amelie. —Isle of Wight: England vorgelagert, im Armelkanal. - Vent-
nor: Badeort an der Sidkiiste der Isle of Wight. — Waurstel: Kasperl,
Clown. — Riesenrad: 1897 errichtet, am Eingang des Wurstel-Praters. —
Tourniguet: Drehkreuz. — Guastalla: in Oberitalien. — Rutschbabn: sog.
Hochschaubahn. — manschettieren: fechten zur Ubung (ohne Fecht-
jacke). — Florett: Stofldegen. — tuschiert: touchiert, beriihrt. —

Zweites Kapitel:

Isis: altigyptische Gottin der Naturkraft. ~Schwarzenbergpark: in Dorn-
bach, XVII. Bezirk, am Rande des Wienerwalds. —is mir mief3: jiidelnd —
ist mir iibel. — Attaché: Anwirter im diplomatischen Dienst. - dorten: jii-
delnd — dort. — trefft: trifft. — Zionismus: ausgeldst von Theodor Herzls
Der Judenstaat (1896), erster Zionistenkongref} in Basel 1897, kurz vor
der Zeit also, in der der Roman spielt. — Jerusalem geseben haben, eb ich
sterbe: nach der Redensart: Neapel sehn und sterben. —es soll jeder nach
seiner Fasson selig werden: Toleranzmaxime Friedrichs I1. von Preufen.
— Zu den politischen Diskussionen vgl.: Peter G. J. Pulzer, Die Entste-
bung des politischen Antisemitismus in Deutschland und Osterreich1867
bis 1914, Giitersloh 1966. — Cercle hielt: Cercle — geschlossene Gesell-
schaft; C. halten — die Anwesenden ins Gesprich zichen. — Lorgnon: Ein-
glas mit Stiel. — »griiner Heinrich«: Gottfried Keller, Der griine Hein-
rich, Erziehungs- und Entwicklungsroman (1854, 2. Fassung 1879/80). —
herumgetrenderlt: getrddelt. — zu den zwei Bittner Fratzen: Fratzen —
hier abfillig fiir Kinder. — » Emilia Galotti«: Lessings Tragodie vom ver-
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fiihrten Biirgermidchen. — Buckerl: komisch-unterwiirfige Verbeugung.
— Jiid: absichtlich jiidelnd. — Reichsratsabgeordneter: Reichsrat, von
1861-1918, bestehend aus zwei Kammern, dem Herrenhaus und dem
Haus der Abgeordneten. — Michaelskirche: 1. Bezirk, Michaelerplatz. —
vor dem Kaffeebaus: Café Griensteidl am Michaelerplatz.

Drittes Kapitel:

Biebrich: Stadtteil von Wiesbaden. — » Der Gott, der Eisen wachsen lief,
der wollte keine Knechte.«:Ernst Moritz Arndt, Vaterlandslied. — Mit mir
wern S’ nix zu lachen haben: wern S’ nix — werden Sie nichts; werden Sie
keine Freude haben. — » Kiif§ die Hande: nicht nur Damen gegeniiber ge-
briuchlicher Gru8, also hier weder ironisch noch servil von Rosner ge-
meint. — Tulln: Stadt in Niederdsterreich, von Wien aus diesseits der Do-
nau. — Stockerau: Stadt in Niederosterreich, von Wien aus jenseits der
Donau. —Sechshauser Radfabrklub: Sechshaus: Vorort, 1892 inden XIV.
Bezirk eingemeindet. — als Margaretner Kind: gebiirtig in Margareten,
Vorstadt, V. Bezirk. — bineinschlieft: hineinschliipft, sich den Rock an-
zieht. — Volksbildungsverein: »Wiener Volksbildungsvereins, begann
1887 mit ffentlichen Sonntagsvortrigen = Anfinge der Volkshoch-
schule. — Newwaldegg: Vorort im Wienerwald, XVIL Bezirk. — Basler
Zionistenkongrefl: 1897. — Augarten: 11. Bezirk, jenseits des Donauka-
nals, von Juden bewohntes Stadtviertel. — Sievering: Weinbauernvorort,
XIX. Bezirk. — Mauthiuschen: Zolleinnehmerhaus an der Stadtgrenze.
(In einem solchen lebt z. B. Eichendorffs Taugenichts.)

Viertes Kapitel:

von Hause: von zu Hause. — »Klein Eyolfe: Drama von Ibsen (1894). —
»Carmen«: Oper von Bizet (1875). —insinuieren: unterschieben. —sonor:
volltonig, wohlklingend. — iz einem franzosischen Proverbe: Komodie,
die die Richtigkeit eines Sprichworts beweist oder widerlegt. — animose
Besprechung: widerwirtige. — »Justament«: jetzt erst recht. — »Das alte
Bild« von Hugo Wolf: Lied von 1888 nach einem Gedicht von Mérike:
Aufein altes Bild. — Ich pranumerier mich: vorbestellen. —Dreier/ Untern:
Tarockbezeichnungen. — mit Nachsicht der Bomben: der behordlichen
Phrase »mit Nachsicht der Taxen« nachgebildet. —tremolierend: bebend.
~ Posilipp: Hiigelzug sidwestlich von Neapel. — Heugasse: Grenzgasse
zwischen Wieden (IV.) und Landstrale (II1. Bezirk). —d soz: jiidelnd fiir
»ach so«, »ja dann«. — Florianigasse: VIIIL. Bezirk. — Laterna magica:
Projektionsapparat, Vorliufer des Bildwerfers.

Fiinftes Kapitel: R
den Burckhardtschen Cicerone: Jakob Burckhardts Kunstfiihrer (1855). -
Grinzing oder Heiligenstads: Vororte, XIX. Bezirk. — Supplent: Aus-
hilfe. — Cadenabbia: Ort am Comer See. — Palatin: einer der Hiigel
Roms. — Anzengruber die Wabrbeit, daf die Eltern selber »danach sein
sollene: Zitat aus Das vierte Gebot (1877). —nonchalant: vornehm. — Bis-
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kra: Oasenstadt in Algerien, am Rande der Sahara. — I 'glan: Bezirksstadt
in Mihren. — Pinakothek: Alte Pinakothek, Gemildesammlung. — Glyp-
tothek: Antikensammlung. — durch den englischen Garten: ausgedehnter
Park in Miinchen. - »E bellissima la vista di questa finestra«: »Der Blick
von diesem Fenster ist sehr schén«. — Monte Pincio: nordlicher Hiigel von
Rom (Villa Borghese). — lunchen/dinieren: zu Mittag bzw. zu Abend es-
sen. —im Klosterneuburger Stiftskeller: Stadt nahe von Wien, in Nieder-
Gsterreich; Augustinerchorherrenstift. — Salamutschmainner: Salami- und
Kisehindler in Kaffeehdusern. — Brigttenan: Vorort am Donaukanal,
XX. Bezirk. —depravieren: verderben. - Bellaggio: Bellagio — Kurort am
Comer See. —Isola Bella: Insel im Lago Maggiore. —es halt’ linger: es hilt
(haltet) linger. — Pallanza: Kurort am Lago Maggiore. —echappieren: ent-
wischen, sich davonmachen. — Asti: italienischer Schaumwein. — sekiert:
peinigt. — die obern Chargen: die hoheren Offiziere. — Salmannsdorf:
Vorort, XIX. Bezirk.

Sechstes Kapitel:

auf dem Graben: Strafle im Zentrum des I. Bezirkes. — Menschheitsfer-
ment: Ferment ~ Girungsstoff. —wie Daudet vor seine Sappho: Alphonse
Daudet (1840-1897), Sapho. Roman (1884). ~ Sommerbaidenweg: XIX.
Bezirk; Weg, den AS oft zu Spaziergingen benutzte, — Wanderungen
durch Wirmestuben etc.: vgl. dazu die Broschiiren von Max Winter aus
dieser Zeit: Das goldene Wiener Herz. Grofistadt-Dokumente (Hg. Hans
Ostwald), Band 11. Berlin und Leipzig o.].; Im unterirdischen Wien.
Grofistadt-Dokumente Band 13. Berlin und Leipzig 1905. — Lambach:
Ort in Oberosterreich, Benediktinerstift.

Siebentes Kapitel:

Kemmenbach-Yb[b]s: Station an der Westbahnstrecke. — Viererzug: Wa-
gen mit zwei Perdepaaren. —der alte Bisendorfer: Klavierfabrikant; von
1872-1913 gab es in der Herrengasse im I. Bezirk den Bésendorfer-Kon-
zertsaal, der in der Musikwelt Wiens eine grofie Rolle spielte.

Achtes Kapitel:

Blankett: teilweise ausgefiilltes, nur zu erginzendes Formular (Tele-
gramm). — Malachit: Kupferspat, Schmuckstein. — daf8 ich noch ein paar
Sekunden verziebe: verziehen — verschnaufen.

Neuntes Kapitel:

Kaution: Sicherstellungssumme. — Abolitionsgesuch: Gesuch um Nieder-
schlagung eines schwebenden Strafverfahrens (aus allgemeinen, nicht be-
sondern Griinden). — Arteriosklerose: Arterienverkalkung. — Freischiitz
und Undine: Opern von Carl Maria von Weber ( 1821) bzw. Albert Lort-
zing (1845). — Korrepetitor: Musiker, der mit den Singern am Klavier die
Partien einiibt. — einen drapfarbenen Plaid: drappfarbig-sandfarbig. — in
die Oper zur Tristanvorstellung gehen, iiber deren Neuinszenierung zu
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berichten sein Intendant ibn gebeten hatte: es ist moglich, dafl AS hier
zwei Neuinszenierungen Gustav Mahlers zusammenzieht, die neueinstu-
dierte, erstmals strichlose (!) Auffiihrung, die Mahler im Oktober 1898
herausbrachte (dieses Datum wiirde in die Chronologie des Romans pas-
sen) — und die beriihmtere Neueinstudierung vom Februar 1903, fiir die
Alfred Roller die Dekorationen entwarf und die durch ihre Lichtregie
Aufsehen erregte. Hierzu wiirde ASs Beschreibung besser passen (z.B.:
das Schiffsvolk auf dem Verdeck im Glanz des aufleuchtenden Him-
mels...). — Partie der Micaela: Sopranpartie aus Carmen. — Brangine/-
Kurwenal: Rollen aus Tristan und Isolde. —gegen Liebestrinke und solche
Geschichten: Anspielung Elses auf das Hauptmotiv des Tristan. — Melot:
Nebenrolle in Tristan und Isolde, Hofling des KSnigs Marke, verwundet
zwar Tristan, hat aber kaum mehr als ein Dutzend kurze Verse zu singen
und wird deshalb immer von einem Singer zweiten Ranges dargestellt. —
im Imperial: Georg wohnt bei seinem kurzen Wien-Aufenthalt im teuer-
sten Hotel am Ring. — Sie sind ja ein Zugereister: einer, der von draufien
kommt. Da Geerg kein Nicht-Wiener ist, fiir die die Bezeichnung »Zu-
g’reister« im allgemeinen verwendet wird, heifit es hier spottisch: einer,
der die Klatschgeschichten der gesellschaftlichen Kreise nicht kennt, weil
er lange nicht da war. —kuranzt: schikaniert. —talmudisch: hintergriindig
spitzfindig. —ohne Avance: ohne Vorgabe, gleichzeitiger Schufiwechsel.
— Portiunkula: Lieblingsaufenthalt des Franz von Assisi; Kapelle. — mit
der Direktionskrise in der Oper im Zusammenhang: nur als Witz zu ver-
stehen, die Direktionskrise in der Wiener Oper ist traditionell permanent.
— Offenbar will sie sich mit mir verbalten: will sich mit mir gut stellen, ist
vorsichtig, will keinen Anlafl zu einem antisemitischen Ausfall geben. —
im Cottage drauflen: im XVIIIL. und XIX. Bezirk, Villenviertel; auch AS
zog einige Jahre nach Vollendung des Romans ins Cottage. —» Der Gott,
der Eisen wachsen lief... « vgl. Drittes Kapitel. — » Wacht am Rbein«:
»Lieb’ Vaterland, kannst ruhig sein;/Fest steht und treu die Wacht am
Rhein!« deutschnationales Lied von Max Schneckenburger; hier wird ein
Konflikt zwischen den Christlichsozialen und den Deutschnationalen
deutlich. - Solizitator: Bearbeiter von Bittgesuchen. —» Die Arie der Gra-
fin2«<: Rolle der Grifin, Sopran, aus Die Hochzeit des Figaro. — Reiche-
nau, Semmering, Brihl: Ausflugsorte im Siden Wiens.

GESCHICHTE EINES GENIES
EN: 1907.
U. ED: Arena 2, Heft 12, Mirz 1907, S.1290-1292.
Abdrucke: KK 75-78; E 1 959-961.

antizipiert: vorweggenommen.
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DER TOD DES JUNGGESELLEN

EN: begonnen am 6.3.1907.

U: ED: Osterreichische Rundschau 15, Heft 1, 1. April1908, S.19-26. -
Davon gibt es auch Separatdrucke.

Abdrucke: MuW 73-96; ES II 270-284; AE 253-263; E 1 962-972;
AWE 193-205 ME 213-224; FT 65-79.

I: Giinter Klabes, Der Tod des Junggesellen (Stilanalyse). JIASRA 6,
Heft 3, 1967, S.31-39.

DER TOTE GABRIEL

EN: Skizze von 1890; geplant auch als Einakter; begonnen am 25. 10.
1905, Weiterarbeit in Marienlyst im Sommer 1906, gleichzeitig mit der Ar-
beit an Das Wort (daher die Parallelitit der Figur des Anastasius Treuenhof).
Diktat der Novelle am 3. 9.1906.

U: ED: Neue Freie Presse vom 19. 5. 1907, S.31-35 (Pfingstbeilage).

Abdrucke: MuW 137-163; ES II 285-301; Rigasche Zeitung vom 19. 9.
1912; E 1973-984.

Sophiensile: Ballsile im I11. Bezirk; vgl. Wobltaten still und rein gegeben.
— Quadrille: Tourentanz fiir vier Paare. — Affektation: Ziererei. —
Medea: Titelrolle des Trauerspiels von Franz Grillparzer (1822). — Park-
ring: Teil der Ringstrale um den I. Bezirk, gegeniiber dem Stadtpark. —in
dem venezianischen Spiegel: seit Anfang des 16. Jahrhunderts war Vene-
dig auf die Erzeugung von Spiegeln spezialisiert. — Fedora: Titelrolle in
Victorien Sardous (1831-1908) Stiick (1882).

DAS TAGEBUCH DER REDEGONDA

EN: Skizze von 1905; Ausfiihrung begonnen am 28.10.1909.

U: ED: Siéddeutsche Monatshefte 9, Band I, Heft 1, Oktober 1911, S.1-7.

Abdrucke: MuW 165-180; ES II 302-311; S. Fischer-Almanach Das 26.
Jabr, Berlin 1912, S.221-231; Die deutsche Novelle. 1880-1933 (Hg. H.
Steinhauer), New York 1936, S.33-44; AE 265-271; E 1985-991; Spiel im
Morgengrauen und acht andere Erziblungen (Hg. Hans Weigel), Ziirich
1965. S.217-231; ME 225-232; FT 77-83.

Literatur: Y26 Ikeda, Das Tagebuch der Redegonda. Eine Bemerkung
iiber Schnitzlers Novellistik. Doitsu Bungaks 18, Mai 1957. S.66-71.
(»Rontgenbestrahlung der Unterbewufitseinsschicht der menschlichen
Seele.« S. 71) — Richard H. Lawson: Schnitzler’s » Das Tagebuch der Rede-
gonda«. The Germanic Review 35, Heft 3, Oktober 1960, S.202-213. — Just
107-114 (»Ironische Entgrenzung der Welt«).



ERZAHLENDE SCHRIFTEN 125

Statthalteres: die niederdsterreichische Regierung = Statthalterei befand
sich in Wien im 1. Bezirk (Herrengasse/Minoritenplatz). — Spiritismus:
Glaube an Erscheinungen durch Geisterbeschwérung. —Okkultist: einer,
der an Geistererscheinungen glaubt und diesen Glauben verbreitet.

DER MORDER

EN: erste Skizzen 1897. Ausfiihrung (Arbeitstitel: Doppelspiel) Anfang
August bis 10.9.1910.

U: ED: Neue Freie Presse vom 4. Juni 1911, S.31-38 (Pfingstbeilage). —
(Allen, [32] gibt einen Abdruck an in Reuch, Petersburg, 1. Juni 1911. — Es
konnte nicht nachgepriift werden, ob dies der eigentliche ED ist.)

Abdrucke: MuW 97-136; ES II 312-337; Einzelausgabe mit 8 Holzschnit-
ten von Ernst Huber, Wien 1922; AE 273-290; E 1 992-1010.

Literatur: Just 64-76. (Der Held ist »situationslabil«. S. 66).

Doktor beider Rechte: des 6ffentlichen und privaten Rechts.

DIE DREIFACHE WARNUNG

EN: 1911. Skizze vom 8.8.1909.

U: ED: Die Zeit vom 4. Juni 1911 (Die Pfingst-Zeit).

Abdrucke: S. Fischer Almanach: Das XXV. Jabr, Berlin 1911, S.328-333;
MuW 181-190; ES II 338-343; Legenden und Mdrchen unserer Zeit (Hg.
Emil Kliger), Wien — Leipzig 1917, S.69-72; DAW 27-33; Modern German
Stories (Hg. Allen W. Porterfield), Boston 1928, S.111-116; — Programm des
Theaters in der Josefstadt. Spielzeit 1931-1932, Heft 5, 1932; AE 291-294;
Weit ist das Land. Erzihlkunst aus Osterreich, Band II, Wien 1959, S.
439-442; Drei Szenen aus Anatol und zwei Erziblungen. (Hg. Harlan P.
Hanson), New York 1960, S.60-64; E II 7-10.

Literatur: Just 127-130. »Mit pathetischer Eindringlichkeit driickt die Pa-
rabel >Die dreifache Warnung« Schnitzlers Uberzeugung von der Undurch-
schaubarkeit der Welt aus, indem sie die Situation des Menschen, der fragt
oder gar sich auflehnen zu kénnen glaubt gegen den festbestimmtenAblauf
der Dinge, in ein allegorisches Bild bringt.« (S. 127).

DIE HIRTENFLOTE

EN: Pline schon vor 1902, denn am 26.11.1902 heiflt es: An der Novelle
» Verlockung« weiter. Am 13.3.1909 wurde die Erzihlung zu Ende diktiert.
— Im Mai 1913 entwirft AS ein Film-Szenarium.

U: ED: Neue Rundschau 22, Heft9, September 1911, S.1249-1273. - Ein-
zelausgabe mit 9 Radierungen von Ferdinand Schmutzer (der spiter auch
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eipe Radierung zu Der blinde Geronimo und sein Bruder anfertigte), Wien
1912.

Abdrucke: MuW 9-72; ES 1} 344-386; TuS 361-405; AE 295-323; Zusam-
men mit Der blinde Geronimo und sein Bruder in S. Fischer Schulausgaben
Moderner Autoren, Berlin und Frankfurt 1956 (Nachwort: Fritz Martini),
S.35-76; E 11 11-41; ME 233-262.

Literatur: Maja D. Reid, »Die Hirtenflote«. MAL 4, Heft 2, 1971.
S.18-27. ~ (Versteht die Erzihlungen als Demonstration der Wahrheit
Freudscher Erkenntnisse.) '

Zu den Namen: Dionysia — die Verlockte; Erasmus — der Weise.

Schranzen: verichtlich fiir Hofling. — Balustrade: Briistungsgelinder mit
kleinen Siulen.

FRAU BEATE UND IHR SOHN

EN: Arbeitstitel: Mutter und Sobn. — Skizzen vom 8.11.1906 und
3.3.1909. - Die erste Fassung entstand zwischen dem 16.12.1909 und
16.4.1910. — Endgiiltige Fassung am 3.4.1911 begonnen, diktiert vom
22.11.1911 bis 10.2.1912. Nach Abschluf ist Schnitzler (1.4.1913) (nicht
recht zufrieden).

U: ED: Nexe Rundschau 24, Heft 2-4, Februar bis April 1913, S.302-322;
502-516; 603-628. — Im gleichen Jahr erscheint die Einzelausgabe bei S. Fi-
scher, Berlin 1913, 18 Auflagen bis 1922. - Aufgenommen in die Erweiterung
der Gesamtausgabe, 1922: ES IV 7-106.

Abdrucke: TuS 227-326 (ein weiterer Nachweis dafiir, da AS sich nicht
von der Erzihlung distanzierte, sonst hitte er sie nicht auch in diese Samm-
lung aufgenommen); E II 42-112.

Kritik: Verzeichnis der zeitgendssischen Rezensionen bei Allen, 34.

Ort der Handlung: Altaussee im Salzkammergut (Steiermark).

Erstes Kapitel

als Cyrano: in Edmond Rostands (1868-1918) Cyrano de Bergerac (1898).
—als der konigliche Richard: Shakespeares Richard I1. — Panamabut: aus
Blittern der Kolbenpalmen geflochtener breitkrempiger Strohhut. —
Landauer: viersitziger Wagen mit auseinanderklappbarem Verdeck. —
voltigieren: demonstrativ geschickt hantieren (im Gegensatz zum unge-
schickten Handgeben). — Gigerl: Geck. — Dachstein: Gebirgsgruppe der
Salzburger Kalkalpen. —repetieren: wiederholen. —weiter spazieren: her-
einkommen. — Musselin: feinfidiger, leichter Stoff. — Mesalliance: unglei-
che (unebenbiirtige) Heirat. - die Rakette: Tennisschliger. — Thermen des
Caracalla: in Rom. —aus der Franzosenzeit: 1805 und 1809. — auf der Tiir-
kenschanze: Anhdhe und Park im XVIIL Wiener Gemeindebezirk.
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Zweites Kapitel:
Terlaner: Siidtiroler Wein. — Gosauseen: im oberdsterreichischen Salz-
kammergut. — Pigué: Gewebe mit Reliefnuster.

Drittes Kapitel:
iiber Miirzsteg nach Mariazell: Miirzsteg, Ort in der Steiermark; Maria-
zell — viel besuchter Wallfahrtsort in der Steiermark.

DOKTOR GRASLER, BADEARZT

EN: Urbild: am 22.11.1908 notiert AS im Tagebuch: Nachmittags Dr. Ri-
chard Tennhardt [oder Tannhardt?), von dem ich nichts im Gedéichtnis zu-
riickbebalten hatte als sein Gesicht; hatte ibn vor 17 Jabren in Halle kennen
gelernt und spéter in Wien gesprochen. Jetzt ist er seit 10 J[abren im] Winter in
Assuan, erziblte uns dann riibrend-sichselnd-naiv von seiner Einsamkeit;
und zeigte uns Briefe und Bild einer Colmarer Forstertochter, hiibsch, 20
Jabre und sebr geneigt, ibm dem 55jibrigen nach Aegypten zu folgen. Er
wagt nicht. ..»wenn sie einen dann verlifit, ist es doch traurig« - Underzihlte
dann hiibsch von einem Midel, das er in seiner Vaterstadt angesprochen
(Naumburg), anf der Tram, die dann gleich 2 Tage bei ibm geblieben, gar
nicht fortgehenwollte. .. was ihm gewissermafien Mut zu der andern gemacht
zu haben scheint. — Er blieb leider zu lang.

Im Januar 1911 besann sich AS auf diesen Stoff und diktierte die erste Fas-
sungam 21.6.1911 zu Ende. Ende Januar 1914 nahm er die Erzéhlung wieder
vor und begann sie am 24.2.1914 neu. Am 4. 7. 1914 diktierte er die zweite
Fassung zu Ende, an der er im September feilte. Am 8.10.1914 schlof er die
Korrekturen ab. Am 8.11.1914 nach nochmaliger Lektiire: N[ach]m|[ittag]
las ich den Griisler in der newen wobl endgiiltigen Abschrift. Eine hiibsche, im
Anfang etwas miihselige, spéterhin sehr anmutige Novelle. — Das in E 11994
als Entstehungsjahr angegebene 1917 beruht auf einem Tippfehler in spateren
Aufzeichnungen ASs.

U: ED: in 31 Fortsetzungen im Berliner Tageblatt, vom 10.2.-18.3.1917.
Im gleichen Jahr bei S. Fischer als Einzelausgabe, 29 Auflagen bis 1922 (ein
Nachdruck von 3.000 Exemplaren erfolgte 1951), dann in die Gesamtaus-
gabe iibernommen: ES IV 107-238. -

Abdrucke: Die Roman-Rundschau 9, 1930, S.7-91; E 1I 113-205; AWE
299-390.

Kritik: zeitgendssische Besprechungen bei Allen 35. -

Literatur: Just 76-84 (»Selbstmitleid eines alternden Pedanten.« S. 78). -
Ernest H. von Nardroff, »Doktor Grisler, Badearzt«: Weather as an Aspect
of Schnitzler’s Symbolism. The Germanic Review 43, Heft 2, 1968,
S.109-119.

Lloyd: Schiffahrtslinie. — Lanzarote: eine der Kanarischen Inseln. — St.
Blasien: Kurort im Schwarzwald. — Zyklon: Drehsturm. — Herzog von
Sigmaringen: s. Die Frau des Richters.
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DER LETZTE BRIEF EINES LITERATEN

EN: Arbeitstitel: Der Literat; Tragische Anekdote (19.4.1910); Der Un-
mensch (17.10.1912). — Seit 1913 als Brief geplant. — Beschiiftigung mit dem
Stoff 1916, Ausarbeitung im Friihjahr 1917, Abschluff am 29.5.1917; nicht
zur Veroffentlichung vorgesehen.

U: ED: Neue Rundschau 43, Heft 1, Januar 1932. S.14-37.

Nachdrucke: AE 137-159; E II 206-230. .

Literatur: zum Inhalt dieses Begriffs, den ihm AS gab, s. Der Geist im
Wort und der Geist in der Tat und andere Aufzeichnungen zur Literatur in
Aphorismen und Betrachtungen (Hg. Robert O. Weiss), Frankfurt 1967.

I: Maja D. Reid, » Andreas Thameyers letzter Brief« and »Der letzte Brief
eines Literaten«: Two Neglected Schnitzler Stories, German Quarterly 42,
1972, S. 443-60. ,

Schuld und Siibne: Phrase des literarisch gebildeten Dostojewski-Lesers.

~Sekundararzt im Allgemeinen Krankenhause: »Der Sekundararzt war
der Gebhilfe des Primararztes und dessen Stellvertreter, wenn derselbe an
der Ausiibung seiner Funktionen verhindert war.« (Theodor Puschmann,
Die Medicin in Wien wihrend der letzten 100 Jahre. Wien 1884.) —
Pepi: Abkiirzung fiir Josefine. — aus den Freibeitskriegen: gegen Napo-
leon, 1809-13. — m der Briihl: im Siiden Wiens. — Naubeimer Arzt: Bad
Nauheim, in Hessen, Kurort fiir Herzleiden.

CASANOVAS HEIMFAHRT

EN: Aus der Beschiftigung mit Casanova gingen die Erzihlung Casa-
novas Heimfahrt und die Drei Akte in einem Die Schwestern oder Casanova
in Spa hervor. Da die Entstehung parallel verlief, werden im folgenden beide
Werke nebeneinander behandelt (Chiffren: CH und Sch): erster Einfall zu
Sch am 28.3.1908. Arbeit an diesem Stoff unter dem Titel Eifersucht, als Ein-
akter geplant, Oktober 1912 und Dezember 1913. — 1914 Lektiire der Casa-
nova-Memoiren. Daraufhin Ubertragung des Stoffes Eifersucht in die Zeit
Casanovas (12.2.1915). 23.2.1915: Beendigung der Lektiire der Casanova-
Memoiren. Einfall zum Spion. 22. und 26.4.1915: Szenarium Sch diktiert. —
Am 24. 5. 1915 beginnt AS systematisch damit, seine Autobiographie zu
schreiben, dieses Vorhaben begleitet die Entstehung von CH und Sch
und sollte in diesem Casanova-Zusammenhang gesehen werden. -
2.6.-22.7.1915 Arbeit am Spion, vorliufiger Abschluf. — Neubeginn am
4.11.1915, am 16.11. fiihrt er diese zweite Fassung vorliufig zu Ende, stili-
stisch noch ganz unmoglich. Mitte Juni 1916 liest AS wieder etwas Casanova,
wegen der Novelle. Am 17.6.1916 sieht er diese durch und findet, daf§ sie
weiter war, als er dachte. Am 18.6.1916 beschliefit er, aus dem Einakter Ei-
Jersucht einen Dreiakter zu machen. Den Sommer in Altaussee verbringt er
mitder Arbeit an Sch, das nun Die Wiederkebr heiflen soll. Die Verse machen
ihm Miihe. Arbeit an Sch (seit 17.10.1916 hat das Lustspiel den endgiiltigen
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Titel) von Juli bis November 1916. Am 29.12.1916 nimmt AS quasi als Jah-
resbilanz die Casanova-Novelle vor: sie kann fast als fertig gelten. Erst im
Juli 1917 beginnt er wieder an CH zu arbeiten, bis Ende August. Am
12.10.1917 schlieBt er die letzten Umarbeitungen ab, mit denen er die erste
Oktoberhilfte zugebracht hatte. Am 16.10.1917 nimmt er Sch wieder vor
und schlieft sie am 25.10.1917 ab. Korrekturen in der Abschrift bis Mitte
November. Am 25.12.1917 zieht AS Bilanz iiber das vergangene Jahr: Dich-
terisch bebt mit der Casanova-Novelle und dem Casanova-Stiick vielleicht
fiir'mich eine neue Epoche an. Im Januar 1918 weitere kleine CH-Korrektu-
ren, bekommt Ende Mai die Korrekturbdgen fiir den Vorabdruck in der
Neuen Rundschan, beendet diese Korrektur am 17.6.; die Korrektur fiir die
Erstausgabe in Buchform beendet er am 25.8.1918. Zur selben Zeit, vom
18.-21.8.1918 sieht er auch die Korrekturbdgen der Sch durch. Da Bahr und
Andrian das Stiick nicht fiir das Burgtheater annehmen, kommt es erst 1920
zur Urauffithrung.

U: (Nur Casanovas Heimfabrt): ED: Neue Rundschau 29, Heft 7-9, Juli-
September 1918. S.884-912; 1022-1046; 1147-1176. — Im gleichen, Jahr
Buchausgabe bei S. Fischer, 49 Auflagen bis 1929. — Als 41-44. Auflage er-
schien 1921 eine Sonderausgabe mit fiinf Zeichnungen von Hans Meid.

Weitere Abdrucke: ES IV 239-371; AE 447-534; eine Einzelausgabe folgte
als Fischer Tagebuch Nr. 14, Frankfurt 1952. — Weitere Abdrucke: E II
231-323; AWE 207-298; ME 385-472; FT 157-243.

I: Rey 28-48 (Casanova nicht nur erotisches Genie, sondern genialer
Mensch »schlechthin«, »uomo universale«, dabei innerlich und duferlich
verkommen).

In seinem dreiundfiinfzigsten Lebensjabr: AS war 1915, als er die Novelle
begann, 53 Jahre alt. — Vaterstadt Venedig: dort war Casanova am
2.4.1725 geboren worden. Demnach spielt die Handlung 1778. AS hile
sich aber nicht an diese Chronologie, wenn er Werke Casanovas als be-
kannt voraussetzt, die noch nicht publiziert waren. Auch war Casanova
seit 1774 wieder in Venedig. — Geschichte seiner wunderbaren Flucht ans
den Bleikammern: Casanova schrieb sie spiter auf und publizierte sie in
Prag 1788: Histoire de ma fuite des prisons de la republique de Venise,
qw'on appelle les plombs. — Streitschrift gegen den Ldsterer Voltaire:
wurde nie geschrieben, vgl. ASs Nachwort zur Novelle. ~ Kabbala: Zah-
lenmystik. — Besuchs in Ferney vor zebn Jahren: tatsichlich hat Casanova
Voltaire im Juli 1760 besucht, also vor 18 statt 10 Jahren, wenn man bei
1778 bleiben will; aber bevor man zu iiberlegen beginnt, ob sich Casanova
mit dieser Zahlenangabe selbst tiuscht oder ob er sich (und Marcolina)
tiuschen will, sollte man das historische Datieren aufgeben, denn auch
Voltaire, von dem als lebendem Philosophen gesprochen wird, wire vor
Beginn der Erzihlung gestorben. —aus der beriichtigten »Pucelle«: La Pu-
celle, 1733 geschrieben, 1759 veréffentlicht; Epos iiber Jeanne d’Arc. —
sein phantastischer Roman » Icosameron«: erschien 1788 in Prag. — seine
dreibindige »Widerlegung von Amelots Geschichte der venezianischen
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Regierung«: Confutazione della Storia del Governo Veneto d’Amelot de
la Houssaie. 3 Binde, Amsterdam (eigentlich Lugano) 1769. — Francesco
Casanova: 1727-1802; lebte seit 1783 in Wien; Kriegs- und Schlachtbil-
der. - Bragadino: Matteo Bragadino, Senator, vormals Inquisitor; Casan-
ova hattessich ihm niitzlich gemacht und wurde von ihm adoptiert. Braga-
dino starb 1767. — Soldo: im 19. Jahrhundert 5-Centesimi-Stiick. — » Das
Miindel«: Carlo Goldoni (1707-1783) gibt in seinen Memoiren, die AS
wihrend der Arbeit an der Novelle las, an, daf} er La Pupilla fir Ca-
sanovas Mutter geschrieben habe. — Christina, die Braut: diese Episode
hat Hofmannsthal 1910 fiir seine Komédie Cristinas Heimreise benutzt. —
Das Biichlein, in dem er schon vor Jabren seine Flucht so lebendig geschil-
dert hatte: s.o., der Fluchtbericht erschien 1788.

FRAULEIN ELSE

EN: zum Stoff: am 21.2.1925 schreibt AS an einen friiheren Studienkolle-
gen G. Nobl, der offenbar ein Modell fiir Friulein Else gefunden zu haben
glaubte:Was nun Deine spezielle Frage anbelangt, so hat das » Friiulein Else«,
so wie ich sie geschildert habe, niemals gelebt und der Fall, den ich erzihlt
habe, ist vollig freierfunden. Selbstverstindlich wird man Ziige des » Friulein
Else«, bei manchem Wesen wiederfinden, das man gekannt hat und ich selbst
konnte mebr als ein weibliches Geschopf nennen, von dem ich fiir die Figur
der »Else« zum Teil bewufit, zum Teil unbewufit, Ziige geborgt habe. Ge-
wisse Vorginge, die in der Familie der »Else« spielen, haben sich, wie Du ja
wahrscheinlich weifit, in meiner Verwandtschaft zugetragen und das junge
Midchen, die Tochter des ungliicklichen Advokaten, meine friihverstorbene
Cousine hat tatsichlich Else gebeifien. Damit ist aber anch alles erschopft, was
in meiner Novelle mit Realitit im engeren Sinne zu tun hat.

In den frithen 20er Jahren intensive Arbeit an der Novelle. Skizze von
1921. — Am 18.4.1923 ist Friulein Else vorliufig zu Ende diktiert. Korrektu-
ren in der Abschrift am 20.10.1923.

U: ED: Neue Rundschan 35, Heft 10, Oktober 1924, $.993-1051. Die
Buchausgabe des gleichen Jahres erschien nicht bei S. Fischer, sondern in
Wien bei Paul Zsolnay, bis 1929 erschienen 70 000 Exemplare. 1928 nahm AS
die Novelle in den 6. Band seiner bei S. Fischer publizierten Gesammelten
Werke auf: ES V19-95; als Einzelausgabe erschien die Novelle in der Tagblatt
Bibliothek Nr. 1258 in Wien 1946; weitere Abdrucke: AE 535-588; E II
324-381; Erzihlungen. Bibliothek Suhrkamp Band 149, Frankfurt 1969; Er-
zihlungen, Berlin und Weimar 1965, S$.226-292; AWE 391-449; ME
‘473-526; FT 245-299. —

Schallplatte: gesprochen von Elisabeth Bergner, Deutsche Grammophon
Gesellschaft LPMS 43 036.

Kritik: Verzeichnis der zeitgendssischen Rezensionen bei Allen, 37.

I: Victor A. Oswald Jr. and Veronica Pinter Mindess, Schnitzler’s »EFriu-
lein Else« and the Psychoanalytic Theory of Neuroses. The Germanic Re-
view 26, Heft 4, 1951, S. 279-288.
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Klaus D. Hoppe, Psychoanalytic Remarks on Schnitzler’s »Friulein Else«.
JIASRA 3, Heft 1, 1964, S. 4-8. (Aufzihlung von Symptomen.) — Rey
49-85. (Hilflosigkeit Elses gegeniiber der Macht des Geldes.)

Gerd K. Schneider, Ton- und Schriftsprache in Schnitzlers Friulein Else und
Schumanns Carnaval. MAL 2, Heft 2, 1969. S. 17-20. (Die musikalischen
Motive werden von AS bewuflt eingesetzt und steigern die Intensitit der Er-
zihlung.) — Theodor W. and Beatrice W. Alexander, Maupassants Yvette
and Schnitzler’s Friulein Else. MAL 4, Heft 3, 1971, S.44-55.

Single: Tennis zu zweit. — Matador: Stierkimpfer, von Else mehrfach als
ironisch anerkennende Kennzeichnung auf Sportler angewandt. — Ci-
mone: Cimone della Pala — Gipfel in den SiidtirolerDolomiten (3191 m).
— Mentone: Urlaubsort an der franzosischen Riviera. — » Coriolan«: ver-
mutlich Burgtheaterauffithrung der Shakespearschen Tragodie. — Abbé
Des Grieux: Titelfigur von Prévosts (1697-1763) Roman L’histoire de che-
valier Des Grieux et de Manon Lescaut, 1756. Else liebt allerdings nicht
die Romanfigur, sondern die Tenorrolle aus Massenets Oper Manon
(1884), wie aus der folgenden Anmerkung deutlich wird. — die Renard:
Marie Renard (recte Péltzl, 1864-1939), seit 1888 an die Wiener Hofoper
engagiert, begann als Altistin, sang aber auch Mezzosopranpartien und
Soubrettenrollen; Partien: Zerline (in Don Giovanni und Fra Diavolo),
Carmen, Cherubin (Die Hochzeit des Figaro) und Manon. — enragierter
Tennisspieler: mit Leidenschaft spielend. — Marienlyst: von AS mehrmals
besuchter Ostsee-Badeort in Danemark. —» Vous allez bien?: Geht es Ih-
nen gut?—» A bientdt, Mademoiselle.«: Aufbald. .. - Veronal: Schlafmit-
tel. —» Buona sera«: Guten Abend. — Filou: Spitzbube, Betriiger. — Apoll
vom Belvedere: Statue im Vatikan. — Revers: Gegenschein. — Rancune:
Rachsucht. - Grandhbotel: in Wien, Kirtnerring. —Kriminal: Gefingnis. -
Toilette de circonstance: den Umstinden entsprechend. —nonchalant: lis-
sig. — mit Herm Dorsday aus Eperies: Eperjes, ung. Name fiir Prefov =
Preschau, Gebietshauptstadt in der 8stlichen Slowakei, bis 1919 zu Un-
garn gehérig. — Tochter des Defrandanten: Defraudant: einer der Geld
unterschligt. —im Kasten: im Schrank. — Pudding a la merveille, fromage
et fruit divers: Kostlicher Pudding, Kése und gemischte Friichte — Ver-
veine: Eisenkraut (Parfiim). — » Notre Coeur«: Roman von Guy de Mau-
* passant (1850-1893), 1890 erschienen. — Eine Zivilsache geworden: von
einer Sache des 6ffentlichen zu einer des privaten Rechts. —Je vous désire:
Ich begehre Sie. —wie ein Franenzimmer von der Kirtnerstrafie: Prostitu-
ierte im 1. Bezirk. — Bakkarat Kartengliicksspiel, zwei franzésische Kar-
tenspiele (104 Blatt) zwischen Bankhalter und zwei Spielern, die gegen
ihn setzen. —Stein: Minnerstrafanstalt in Niederdsterreich. — Lerchenfel-
derstrafe: Vorstadtstrafie im VIII. Bezirk. — Temme: Jodocus Donatus
Hubertus Temme (1798-1881), preufischer Jurist, gehérte der Frankfur-
ter Nationalversammlung von 1848 an, Professor fiir Kriminal- und Ci-
vilrecht an der Universitit Ziirich (1852-78); niitzte seine juristischen
Kenntnisse zum Verfassen zahlreicher Kriminalromane und -novellen
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aus. — Warsdorf — Burin — Wertheimstein: Bankhiuser. — im Theater bei
der Kameliendame: Das Stiick von Alexandre Dumas fils (1824-1895) La
dame aux camélias wurde 1852 (Umarbeitung des gleichnamigen Ro-
mans) geschrieben und 1886 ins Deutsche iibersetzt. — alles fiir die Katz:
alles umsonst. — Ja, Karneval: s.o. den Aufsatz von Gerd K. Schneider
iiber Schumanns Carnaval und Friulein Else. — Sukkurs: Unterstiitzung.
= Bartensteinstrafle: recte Bartensteingasse, im 1. Bezirk. — Enchanté:
Sehr erfreut. — Hauptallee: im Prater. '

DIE FRAU DES RICHTERS

EN: erste Skizze von 1908. — Erweiterte Skizze am 5.2.1916. — AS
beginnt am 19.1.1917 einen Einakter, gibt ihn am 9.3. auf. — Von
Februar bis Dezember 1917 Arbeit an der ersten Fassung der Erzihlung, —
Neue Fassung: 11.2.1918-5.3.1918; nichste Fassung: 1.9.1922-29.3.1923.
Immer wieder daran gearbeitet; abgeschlossen am 21. 6. 1924: Nicht iibel
erfunden, gut erziblt. — von meiner Eigenart wenig zu spiiren.

U: ED: Vossische Zeitung vom 7.15. August 1925.

EA: in der Reihe Das kleine Propylienbuch im Propylien Verlag, Berlin
1925 in zehntausend Exemplaren. —

Aufgenommen in die Gesammelten Werke: ES V1 99-175. —

Nachdrucke: AE 325-373; E II 382-433; ME 263-312.

Literatur: Harold D. Dickerson Jr., Arthur Schnitzler’s » Die Frau des
Richtersc. A Statement of Futility. German Quarterly 43, Heft 2, 1970,
S.223-236.

Sigmaringen: Grafschaft, kam 1534 an die schwibischen Hohenzollern,
bis 1849 Régierungssitz der Fiirsten von Hohenzollern-Sigmaringen. —
Reichsgericht in Wetzlar: Reichskammergericht des Deutschen Reiches
bis 1806; von 1693-1806 in Wetzlar.

TRAUMNOVELLE

EN: Skizze vom 20.6.1907. Die Ausarbeitung fillt in die Zeit zwischen
12.10.1921 und 3.1.1925 (eine Fassung war am 19.3.1923 zu Ende diktiert
worden). Letzte Korrekturen am 26.7.1925.

U:ED: Die Dame 53, Heft 6-12; vom 1. Dezemberheft 1925 zum 1. Mirz-
heft 1926. — 1926 bei S. Fischer als Einzelausgabe, bis 1930 30 Auflagen. —
Weitere Abdrucke: ES IV 179-282; TuS 5-110; in der Nazizeit erschien als
Gemeinschaftsproduktion der Verlage Bermann-Fischer, Allert de Lange
und Querido in Amsterdam (1939) der Band Flucht in die Finsternis und an-
dere Erzihlungen (neben Traumnovelle und Flucht in die Finsternis auch
Spiel im Morgengrauen); in Amsterdam kam 1948 wieder von Bermann-Fi-
scher und Querido gemeinschaftlich verlegt die Sammlung Traumnovelle.
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Flucht in die Finsternis. Zwei Novellen heraus; weiterer Abdruck: E 1I
434-504; AWE 451-520.

Kritik: Verzeichnis der Rezensionen bei Allen 39.

I: William H. Rey, Das Wagnis des Guten in Schnitzlers Traumnovelle.
German Quarterly 35, Heft 3, 1962, S.254-264. —
Hans Joachim Schrimpf, Arthur Schnitzlers Traumnovelle. Zeitschrift fiir
deutsche Philologie 82, Heft 2, 1963, S.172-192. — Rey 86-125. —Swales 77f.;
138-149. —

Hertha Krotkoff, Themen, Motive und Symbole in Arthur Schnitzlers
Traumnowvelle. MAL 5, Heft 1/2, 1972. S.70-95. —
Hertha Krotkoff, Zur geheimen Gesellschaft in Arthur Schnitzlers Traum-
novelle. German Quarterly 46, Heft 2, 1973, §.202-209.

Redoute: Ballfest. —Schreyvogelgasse: 1. Bezirk, in der Nihe der Univer-
sitit. — Josefstadt: VII. Bezirk, nahe dem Allgemeinen Krankenhaus. —
Havelock: Mantel mit Pelerine. — Rathauspark: wenige Schritte von der
Schreyvogelgasse entfernt. — »Ich kenn’ Ihnen nicht«<: Thnen — austr. fiir
»Sie«. —» No, wie wir i denn heiflen?«<: wir i—werde ich (von wern = wer-
den). — dann méchtest du mich verfluchen: mdchtest — wiirdest. — insol-
vent: zahlungsunfihig. — Sublimat: Quecksilber (II)-chlorid. — Schon-
brunner Hauptstrafle 28: heute Schonbrunnerstrafle, fihrt durch denIV.,
V. und XIL Bezirk. — beriehmt: jiidelnd — berithmt (Nachtigall verzerrt
alle Vokale). — Riedhof: VIII. Bezirk, zwischen Wickenburggasse und
Schlosselgasse, heute: Therese Schlesinger-Hof. — Café Vindobona: Ne-
ben dem Landesgericht, besteht noch. — Galitzinberg: Teil des XVI.Be-
zirks, hat seinen Namen vom russischen Botschafter Demeter von Gallit-
zin, der den Hiigel 1780 erwarb und dort 1785 ein Sommerschlof errich-
ten lief. — Villenviertel. — Buchfeldgasse: VIII. Bezirk, nahe dem Rathaus.
~ Liebbartstal: XV1.Bezirk, Talgraben zwischen Ausliufern des Gallit-
zinberges. — Repetatur: Anweisung zur Wiederholung eines Rezeptes. —
histologischen Untersuchung: Untersuchung des Gewebes. — Ottakring:
Vorort, XVI.Bezirk. — Aber mir sein g’sund: wir sind (=ich bin) gesund.
— Sie sein thr nicht untreu worden: sein —sind. — Hotel Bristol: Ecke Ring-
Kirntnerstrale. — Hotel Erzherzog Karl: Kirntnerstrafle, 1945 zerstort. —
in diesen heiligen Hallen: Anspielung auf Sarastros Arie aus der Zauber-
flote. — Pleuratumor: Pleura—Brustfell. —Sarkom: bosartige Geschwulst.
— Suicidium: Selbstmord. — Lysol: Desinfektionsmittel.

SPIEL IM MORGENGRAUEN

EN: Arbeitstitel: Bezahlt. — Frithe Entwiirfe Mai 1916. — Begonnen am
3.10.1923, Arbeit bis 15.6.1924. — Am 13.9.1925: N{ach}m/[ittag] les ich fiir
mich die LtntsNovelle (Badner Novelle) durch, die noch unfertig aber nicht
#bel ist. — Neufassung Ende 1925/Anfang 1926; 4.2.1926: Dictirt: Badner
Novlelle] notdiirftig zu Ende. — Am 10.4.1926 diktiert AS die Erzihlung
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wiederum vorliufig zu Ende. Im Sommer 1926 arbeitet er den Schluff um.

U: ED: Berliner Illustrirte Zeitung vom 5.12.1926-9.1.1927. — Buchaus-
gabe bei S. Fischer, Berlin 1927 (1.-25. Auflage).

Abdrucke: TuS 111-226; Flucht in die Finsternis und andere Erziblungen,
Stockholm-Amsterdam 1939, S.5-118. — AE 375-446; E 11505-581; Die Gro-
flen Meister. Deutsche Erzihler des 20. Jahrhunderts, Giitersloh 1964; Spiel
im Morgengrauen und acht andere Erzihlungen (Hg. Hans Weigel), Ziirich
1965, S.233-391; Erzihlungen, Berlin und Weimar 1965, S.293-379; AWE
521-596; ME 313-384; FT 85-155; Einzelausgabe mit 16 Illustrationen von
Georg Eisler, Frankfurt 1973.

Kritik: Verzeichnis der Rezensionen bei Allen 40. —

I: Just 100-106. — Rey 126-154. — Hans Ulrich Lindken, Interpretationen
zu Arthur Schnitzler. Drei Erziblungen, Miinchen 1970, S.15-53.

»Raum ist in der kleinsten Hiitte fiir ein gliicklich...«: ...liebend Paar.
Schiller, Der Jiingling am Bache. — Offizierssteeplechase: Hindernisren-
nen. — Kontenance: Haltung. — Schwulitit: iible Lage. — Alserkirche: Tri-
nitarierkirche in der Alserstrafie. —drap: Sandfarben. - Seis: jetzt Siusi, in
den Siidtiroler Dolomiten. ~ Freudenau: Galopprennplatz im Prater. —
Train: Versorgungstruppe. — Also auf in den Kampf, meine Herren Tore-
ros: verindertes Zitat aus Carmen. —frozzeln: sticheln. — Portepee: silber-
gestickter Lederriemen und Quaste am Sibel. — Helenental: Tal und Spa-
zierweg auflerhalb von Baden bei Wien. —Arena: Badner Freilichttheater.
— Rodaun: Vorort Wiens, heute XXIII. Bezirk. — Urlaub mit Karenz der
Gebiibren: unbezahlt. — Helfersdorfer Strafle: im 1.Bezirk. — Spinnerin
am Kreuz: gotische Siule an der Triester Strafle an der Stadtgrenze im
X.Bezirk. — Reichsstrafle: alte Bezeichnung fiir Triester Strafle. — marod
melden: krank melden. — Bisamberg: Hiigel im Nordosten Wiens, jen-
seits der Donau. — Hornig: recte Hornik, Tonhalle am Mariahilfer Giirtel,
Volkssingerlokal. — Piaristengasse: im VIIL Bezirk, wenige Minuten von
der Alserkaserne entfernt, in der der Leutnant stationiert ist (an der Stelle
der jetzigen Nationalbank).

ABENTEURERNOVELLE Fmgment

EN: Pline zu Der Abenteurer seit 1907, auch als Drama iiberlegt und zu
groflen Teilen ausgefiihrt; Skizze im November 1925; maschinenschriftliche
Fassung mit handschriftlichen Korrekturen, entstanden vom Januar bis Juli
1928, liegt dem Abdruck zugrunde.

U: ED: Buchausgabe mit 16 Zeichnungen von W. Miiller Hofmann, Wien
1937 (im Verlag Bermann-Fischer), aus dem Nachlaf herausgegeben.

Abdrucke: E II 582-624.
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THERESE Chronik eines Frauenlebens

EN: Der 1889 als Erzihlung ausgefiihrte Stoff, Der Sobn, war nie verges-
sen worden. Am 12.7.1898 schreibt AS in sein Tagebuch: Stoff zum Sobn
(alte Skizze) entwickelt sich. (Zuvor, am 9.7.1898 hatte AS eine Skizze von
sechs Seiten niedergeschrieben). — Neubeginn am 27.10.1924, im Mirz 1925
liegen 600 Seiten vor. Am 21.7.1926: Las Nachts den Roman >Theresec zu
Ende; er hat seine Vorziige; manches ist noch recht schlampig geschrieben;
Kiirzungen sind notig; — im ganzen wird man ihn wohbl publiciren konnen —
abgesebn davon, dafs es rein materiell notwendig sein wird. — Am 12.3.1927
legt AS die Arbeit beiseite mit dem Vermerk, den Roman im Sommer 1927
fertig korrigieren zu wollen.

U: ED: im Rahmen der Gesammelten Werke, Berlin 1928, als Band V. -
Bis 1939 35 Auflagen. Das 43.Tausend druckt Bermann-Fischer 1949 in
Wien (mit dem Vermerk: Gesammelte Werke in Einzelausgaben).

Nachdrucke: E II 625-881; als Fischer Taschenbuch 433, Frankfurt und
Hamburg 1962; Berlin und Weimar 1966 (Nachwort: Rudolf Walbiner).

Kritik: Verzeichnis der Rezensionen bei Allen, 41.

I: Kilian 146: »Schnitzler teilt seine Chronik in 106 sehr kurze Kapitel ein,
von denen nur wenige iiber die Jugend und das Ende der Therese berichten.
Thr endloser Weg, der fast nur zufillig durch einen Mord sein Ende findet,
aber — da ohne jede Entwicklung der Hauptfigur — ohne dieses Ereignis belie-
big fortsetzbar erscheint, wird in einem scheinbar véllig kunstlosen, naiven,
chronologischen Bericht wiedergegeben, dessen Abschnitte durch temporale
Verkniipfung zusammengehalten werden. .. Die trostlose Eintonigkeit einer
solchen Anordnung demonstriert mit adiquaten Mitteln ein Lebensschicksal
und steigert das sozialkritische Anliegen durch die Technik der endlosen
schematischen Reihung bis zum Unertriglichen.« Der Entwicklungslosig-
keit Thereses kann mit Swales, 39, widersprochen werden, wenn man ihre
wachsende Anpassung an die Gesellschaft dialektisch untersucht.

Graz: deshalb hief Graz im Volksmund »Pensionopolis«. — Komorn:
Stadt in der Slowakei. — Slavonien: Landschaft zwischen Save und Drau
im heutigen Jugoslawien. — Monchsberg: Stadtberg Salzburgs. — Nonn-
berg: Stadtberg Salzburgs mit der Feste Hohensalzburg. — Hellbrunn:
Vorort Salzburgs. — Mirabellgarten: Parkanlage im Zentrum Salzburgs. —
Seladon: recte Céladon, schmachtender Liebhaber (aus dem Schiferro-
man Astrée von Honoré d’Urfé [1586-1625]). — Lintscherl: Koseform fiir
Aline. — Fadaise: Schalheit. — illustrierte Ausgabe eines Hacklinderschen
Romans: Friedrich Wilhelm Hacklinder (1816-1877), in der zweiten
Hilfte des 19.Jahrhunderts vielgelesener Unterhaltungsschriftsteller. -
auf der Wieden: IV .Bezirk. —Kabinett: einfenstriges Zimmer. —Enzbach:
Maria Anzbach in Niederdsterreich an der Westbahnstrecke.Hernals:
Vorort, XVIL Bezirk. — faniert: verblitht. —»Schinakl«: Kahn (ung. Cso-
nak). - »A la fin je voudrais savoir, o ces deux scélérats nous ménent«:
»Schlieflich wiifite ich gern, wohin die beiden Gauner mit uns wollen.«
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Trop bonne: allzu gut. —»moral insanity«: sittliche Unzurechnungsfihig-
keit. — von einem Bulwerschen Roman: Edward George Bulwer
(1803-1873), schrieb historisierende Schauerromane, die Therese gefallen
konnten, weil sie besser als die ihrer Mutter waren; die aber Thilda weni-
ger ansprachen, deren rationaler, praktischer Art solche phantastische
Lektiire fern lag. — Aber fiir 'n Moment hab’ ich mir denkt: habe ich mir
gedacht. — Zieglergasse: im VIL Bezirk. — » Hermbuter«: Leinwandge-
schift im I.Bezirk, am Neuen Markt. — Kodizill: im 6sterreichischen
Recht letztwillige Verfiigung. — Also keine Angst brauchst nicht haben: im
Ssterreichischen Dialekt ist doppelte Verneinung nicht Aufhebung der
Verneinung. — Partezettel: gedruckte Todesanzeige fiir den Postversand.
—jetzt hab’ ich mich verplauscht: verplaudert, verraten. — Ex-officio-Ver-
teidiger: vom Gericht bestimmter Anwalt.

DER SEKUNDANT

EN: Skizzen von 1911; sporadische Beschiftigung mit verschiedenen Fas-
sungen zwischen 1927 (17.10.) und 1931 (30.9.).

U: ED: aus dem Nachlaf in der Vossischen Zeitung vom 1.-4.1.1932.

Nachdrucke: E II 882-901; Spiel im Morgengranen und acht andere Er-
zdhlungen (Hg. Hans Weigel), Ziirich 1965, S.393-435.

Literatur: Swales 114-117.

Trassierung: Linienfihrung der Drahtseilbahn. —der Kénig von England:
Eduard VIIL. war im Sommer 1905, 1907, 1908 jeweils nach Marienbader
Kuraufenthalten zu Besuch bei Kaiser Franz Joseph in Ischl. Damit ist
eine ungefihre Datierung des Sekundanten gegeben. — St. Gilgen: am
Wolfgangsee im Salzkammergut. Ort der Handlung.

FLUCHT IN DIE FINSTERNIS

EN: Arbeitstitel: Der Verfolgte, erster Anstof: 1.3.1905: Erzible Julius
[dem Bruder] von meinen Angstgefiiblen. Er riet zur Selbsterziehung. —
Arbeit am Stoff 1912. Erste Fassung 1913. Zweite Fassung 1915. 17.1.1916
neuerlicher Abschlu. Endgiiltige Fassung mit dem Titel Wahn
(29.11.1917). 1.12.1917 Entschluf8 es nicht zu veréffentlichen. Beim Wieder-
lesen am 29.7.1924: Sie ist kiinstlerisch nicht ohne Werth.

U: ED: 14 Jahre nach der Vollendung Abdruck in der Vossischen Zeitung
vom 1U.-30. Mai 1931. Danach im Neuen Wiener Tagblatt vom
19.7.-19.8.1931. — Darauthin Buchausgabe bei S. Fischer (1.-15. Auflage) in
Berlin. Abdruck 1939 in der Exilsammlung Stockholm-Amsterdam Flucht in
die Finsternis und andere Erzihlungen, S.225-349; zusammen mit Traumno-
velle: Wien, 1948, S. 107-226; E 11 902-985.
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Die Buchausgabe erschien kurz vor ASs Tod. AS hatte dem Verlag eine

Liste von 48 Personen geschickt, die Freiexemplare erhalten sollten. Sie gibt
Aufschlufl iiber die Freunde der letzten Jahre und die Kenner des Werks, die
AS informieren wollte. Unter ihnen sind (in dieser Reihenfolge):
Georg Hirschfeld, Gustav Schwarzkopf, Sigmund Freud, Heinrich Mann,
Richard Specht, Theodor Reik, Viktor Zuckerkandl, Richard G. Coudenho-
ve-Calergi, Karl Schonherr, Ernst Lothar, Werner Hegemann, Emil Lud-
wig, Ludwig Fulda, Paul Goldmann, Josef Kérner, Egon Friedell, Paul
Wertheimer, Ernst Benedikt, Herbert Cysarz, Berta Zuckerkandl, Leo Van-
jung, Emil Lucka, Otto Schinnerer, Sol Liptzin.

Kritik: Verzeichnis der Rezensionen bei Allen 41f.

I: Robert O. Weiss, A Study of the Psychiatric Elements in Schnitzler’s
»Flucht in die Finsternis«<. The Germanic Review 33, Heft 4, 1958,
S$.251-275. — Rey 155-189: »Die mythische Formulierung des Titels ist kei-
neswegs Zufall. Die Flucht des Protagonisten in die Finsternis ist eine Flucht
vor dem Licht. So kommt es, daf§ Schnitzler in dieser Erzihlung zwei Briider
zusammen- und gegeneinanderstellt, die die mythische Polaritit von Nacht
und Tag, Wahn und Wahrheit, Nicht und Sein verkorpern.« (S. 155). —Swa-
les 127-32, gibt im Unterschied zu Robert O. Weiss (s. 0.) einer Analyse der
Erzihlperspektive der der Symptome paranoider Schizophrenie den Vorzug:
»The ambiguous narration makes us share the experiences of Robert’s mind —
not as an interesting psychological oddity, but as a possible reality.« (S. 130).

Sektionsrat: hoherer Beamter im Staatsdienst (in diesem Fall im Ministe-
rium fiir Kultus und Unterricht. — Zebn Gulden/Zebnkronenstiick: seit
der Umstellung auf die Kronenwihrung von 1892 im Verhiltnis 1:2 wa-
ren zehn Gulden —20 Kronen. Robert gibt also nur halb soviel Trinkgeld,
immer noch sehr viel mehr als iiblich. — Aktenfaszikel: -biindel. —
Osteria: Schenke. — Millionenkridar: der mit Millionen in Konkurs ge-
gangen ist. —den kleinen Ploetz: Karl Ploetz, Auszug aus der Geschichte
(stindig auf den neuesten Stand gebrachte Datensammlung zur Ge-
schichte). — Sektionschef: Leiter einer Sektion/Abteilung im Staatsdienst.
(Zwischen Sektionschef und Sektionsrat steht der Ministerialrat). — Mini-
sterialsekretir: dem Sektionsrat unterstellter Beamter. — Spalato: Kiisten-
stadt in Dalamatien mit dem Palast des Diokletian, heute: Split. — Ragusa:
Kiistenstadt in Dalmatien, heute: Dubrovnik.

PROSA (nicht in E I,II enthalten und deshalb hier nicht kommentiert)

Sylvesterbetrachtungen. Internationale klinische Rundschau 3, Heft 1
vom 6. Januar 1889, Sp. 35-36. — Abdruck: S. Fischer Almanach. Das acht-
undsiebzigste Jahr, Frankfurt 1964, S. 143-146. —

Spaziergang. Deutsche Zeitung, Wien, 6.12.1893 (in der Reihe »Wiener
Spiegel«).
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Friiblingsnacht im Seziersaal. Phantasie. Jabrbuch Deutscher Bibliophilen
und Literaturfreunde 18/19, 1932/1933, S. 86-91.

Abdruck mit einer Editionsnotiz von Heinz Politzer: S. Fischer-Alma-
nach. Das sechsundsiebzigste Jahr, Frankfurt 1962, S. 12-17.

Gesprich, welches in der Kaffeehausecke nach Vorlesung der » Elixiere« ge-
fiéhrt wird. 31./VIII 90. & 15./1X 90, Jahrbuch deutscher Bibliophilen und
Literaturfreunde 18/19, 1932/1933, S. 91-93.

Parabeln. S. Fischer-Almanach Das neunundsiebzigste Jahr, Frankfurt
1965, S. 148-150. — Und in Aphorismen und Betrachtungen (Hg. Robert
O. Weiss), Frankfurt 1967, S. 302-312.

Kriegsgeschichte. Ein Entwurf. Literatur und Kritik 13, April 1967,
S. 133f.

Roman-Fragment. (Hg. Reinhard Urbach), Literatur und Kritik 13, April
1967, S. 135-183.

Nowellette. Ein Entwurf. S. Fischer-Almanach. Das zweiundachtzigste
Jahr, Frankfurt 1968, S. 53-61.

Jugend in Wien. Eine Autobiographie (Hgg. Therese Nickl, Heinrich
Schnitzler), Wien-Miinchen—Ziirich 1968.
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ALKANDIS LIED  Dramatisches Gedicht in einem Aufzug

EN: Oktober/November 1889, beendet am 15.11.1889.

U: ED: An der schonen blauen Donau 5, Heft 17, 1890, S. 398-400; Heft
18, 1890, S.!1424-426.

Abdruck: D I 7-25.

Auffithrung: nicht aufgefiihrt. Am 25.2.1896 bot AS das Stiick in Versen
Otto Brahm an und schlug vor, es im Falle einer Annahme durch Brahm zu-
sammen mit Liebelei aufzufiihren. Brahm lehnte ab: »ich glaube nicht, daf}
Sie gut tun wiirden, dieses Anfingerstiick trotz seiner hiibschen Verse jetzt
noch herauszubringen, nachdem Ihre Kunst so sicher erstarkt ist.«
(9.3.1896)

I: Otto P. Schinnerer (The Early Works of Arthur Schnitzler. The Germa-
nic Review IV, Heft 2, April 1929, S. 153-197; S. 1691f.) geht weiter als Ri-
chard Specht, den das Stiick »an Grillparzer mahnt« (Arthur Schnitzler. Der
Dichter und sein Werk. Eine Studie. Berlin 1922, S. 12); er sieht nicht nur Pa-
rallelen zu Der Traum ein Leben (orientalische Mirchenatmosphire, Bedeu-
tung des Traums), sondern hilt es auch fiir moglich, daf8 AS fiir die Gestalt
des Dichters Alkandi Grillparzer zum Urbild nahm (a.2.O.S.171).

Fant: unreifer Mensch, Geck.

ANATOL  Zyklus

Die Frage an das Schicksal

EN: geschrieben vom 26.8.-30.8.1889. Anregung durch die damalige Be-
schaftigung mit dem Hypnotismus. Praktische Versuche an der Poliklinik.

Vgl. dazu ASs medizinische Schriften aus dieser Zeit: Uber funktionelle
Aphonie und deren Behandlung durch Hypnose und Suggestion. Wien 1889
(Sonderdruck des Artikels, der in vier Folgen im Mirz und April in Interna-
tionale Klinische Rundschau erschienen war).

In der Internationalen Klinischen Rundschan 3, Heft 21 vom 26. Mai 1889,
Sp. 891-893 rezensierte AS: Die Suggestion und ibre Heihoirkung. Von
Dr. H. Bernheim. Autorisirte deutsche Ausgabe von Dr. Sigmund Freud.
Leipzig & Wien 1888-89.

Zu ASs praktischen Versuchen: Felix Salten, Aus den Anfingen. Erinne-
rungsskizzen. In Jahrbuch deutscher Bibliophilen und Literaturfreunde
18/19, Wien 1932/33. S. 31-46.

U: ED: Moderne Dichtung 1, Heft 5 vom 1. Mai 1890, S. 299-306. —

Einzelnachdrucke: Budapester Tagblatt vom 13. Mai 1890; in Four Ger-
man One-Act Plays (Hg. Gilbert ]. Jordan), New York 1951, S. 1-18 (bear-
beitete Schulausgabe); Drei Szenen aus Anatol und zwei Erzihlungen (Hg.
Harlan P. Hanson), New York 1960, S. 1-15.
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Weibnachtseinkiufe

EN: geschrieben am 24.11.1891. —Schickte es obne Vertrauen auch in die
Arbeit selbst an die Frankfurter Zeitung und wundere mich, wie ich ins
Griensteidl tretend von Dérmann erfabre, daf8 der Einakter erschienen ist.

U: ED: Frankfurter Zeitung vom 24. Dezember 1891, S. 1-2 (die Dialog-
partner heiffen Er und Sie).

Einzelnachdrucke: Das Rendezvous, Nr. 8-10, Weihnachten 1892,
S. 15-18; in Moderne Einakter (Hg. Hans Jaeger), New York 1938, S. 1-26
(zusammen mit Abschiedssouper); in Lebendige Literatur. Deutsches Lese-
buch fiir Anfinger (Hgg. Frank G. Ryder, E. Allen McCormick), Boston
1960, S. 228-247.

Schallplatte: Paula Wessely (Gabriele), Robert Lindner (Anatol), Die
grofle Szene, Amadeo AVRS 14 110.

Patschuli: Kraut aus dem tropischen Asien, Parfiim, auch Mottenmittel. —
Armband mit den himmlischen Berlogues: Anhinger. —veritablen: wahr-
haft. — Hernals: Vorstadt, Kern des XVII. Bezirks. — Portieren: Tirvor-
hinge. — Makartbuketts: Kunstblumenstriufle, von Hans Makart
(1840-1884) erfunden. — Bibelots: kleine kunstgewerbliche Gegenstinde.

Episode

EN: geschrieben vom 30. Oktober bis 20. November 1888.
U: ED: An der schonen blanen Donau 4, Heft 18, 1889, S. 424-426. — Einzel-
nachdruck: Drei Szenen aus Anatol und zwei Erzihlungen (Hg. Harlan
P. Hanson), New York 1960, S. 15-32.

Schallplatte: Robert Lindner (Anatol), Wolf Albach-Retty (Max), Kithe
Gold (Bianca), Die grofie Szene, Amadeo AVRS 14 134.

Kurzgeschiirzt in der letzten Quadrille stehen: letzte Reihe im Ballett-
corps.

Denksteine

EN: geschrieben vom 24.-26. Juni 1890.
U: ED: Moderne Rundschan 3, Heft 4 vom 15. Mai 1891, S. 151-154.

Abschiedssouper

EN: 21. und 23.11.91. Schrieb ich zum Teil im Griensteidl rasch und gut
gelaunt (Tagebuch).

U: ED im Rahmen der Gesamtausgabe des Zyklus. —Einzelnachdrucke:
Moderne Einakter (Hg. Hans Jaeger), New York 1938, S. 1-26 (zusammen
mit Weihnachtseinkiufe); Drei Szenen aus Anatol und zwei Erziblungen
(Hg. Harlan P. Hanson), New York 1960, S. 32-48.
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Bracelet: Armband. — Markersdorfer: billiger Landwein. — sekieren: ir-
gern, belistigen. — wurl’n: sich bewegen. — Trumeau: Ablagetisch oder
-kommode mit Spiegelaufsatz.

Agonie
EN: 29. Oktober bis 10. November 1890.
U: ED im Rahmen der Gesamtausgabe des Zyklus.

Anatols Hochzeitsmorgen

EN: begonnen am 9. Juni 1888 in London. Wahrscheinlich angeregt durch
die Lektisire franzésischer Dialoge von Halevy. Beendet am 25. Oktober 1888
in Wien, Abinderung des Schlusses.

U: ED: Moderne Dichtung 2, Heft 1 vom 1. Juli 1890, S.431-442. — Ab-
druck des urspriinglichen Schlusses in Anatol. Texte und Materialien zur In-
terpretation besorgt von Ernst L. Offermanns. Komedia 6, Berlin 1964, S.
140-145.

Samowar: Teemaschine. — Proszeniumsloge: Biihnenloge, seitlich vom
Orchestergraben. — Kranzelberr: im Gefolge des Brautpaares, blumenge-
schmiickte. -

Sie sind eine von denen, »welche beifien, wenn sie lieben«: Anspielung auf
Heinrich Heines Der Asra (1846), dessen letzte Verse lauten: »Und mein
Stamm sind jene Asra,/Welche sterben, wenn sie lieben.«

Gesamtausgaben des Zyklus Anatol:

EA: Anatol. Mit einer Einleitung von Loris. Berlin: Bibliographisches Bu-
reau 1893 (Auslieferung schon im Oktober 1892).

Weitere Ausgaben: S. Fischer iibernahm die Ausgabe 1895; bis 1927 er-
schienen 32 Auflagen der Einzelausgabe; 1901 brachte S. Fischer eine von
M. Coschell illustrierte Ausgabe heraus.

Nachdrucke: T 19-107; M 7-84; Osterreichisches Theater des XX. Jahr-
hunderts (Hg. Joachim Schondorff), Miinchen 1961, S. 37-109; D 127-104;
Anatol (Hg. Ernst L. Offermanns), Komedia 6, Berlin 1964, S. 7-96; AWB
15-93; Dr 5-106; Anatol, Anatols Gréflenwahn, Der griine Kakadu (Nach-
wort: Gerhart Baumann), Reclams Universal-Bibliothek Nr. 8399/8400,
Stuttgart 1970, S. 3-88.

Anatols Groflenwabn

EN: am 24. Juni 1891 begonnen, Mitte August 1891 beendet.

Urspriinglicher Titel: Perlen. AS nahm diesen Einakter nicht in den Zy-
klus auf. )

U: Fiir die von ihm inszenierte Urauffithrung dieses Einakters lie Hein-
rich Schnitzler 1932 ein Bithnenmanuskript herstellen.
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ED: M 585-603. — Nachdrucke: D 1105-123; Anatol (Hg. Ernst L. Offer-
manns), Komedia 6, Berlin 1964, S. 97-117; AWB 95-113; Anatol, Anatols
Grifenwabn, Der griine Kakadu (Nachwort: Gerhart Baumann), Reclams
Universal-Bibliothek Nr. 8399/8400, Stuttgart 1970, S. 89-109.

Weidlingau: im Wienerwald, in der Nihe von Wien. —sebr viele Zacken:
auf der Wappenkrone des neuen Liebhabers. —wird eben erst lanciert: in
die Gesellschaft eingefithrt. — nom de guerre: Kriegsname, Pseudonym
fiir den erotisch-gesellschaftlichen Umgang. — blasiert: iibersittigt.

Weitere Anatol-Einakter, die nicht in den Zyklus aufgenommen wurden:
Das Abenteuer seines Lebens

EN: 1886. U: 1888 lief AS ein Bithnenmanuskript drucken. - ED: Anatol
(Hg. Ernst L. Offermanns), Komedia 6, Berlin 1964, S. 118-140.

Siifles Midel

EN: geschrieben am 14. und 15. Mirz 1892. Fragment.
U: ED: Siifles Midel. Eine bisher unverdffentlichte Anatol-Szene. Forum 9,
Heft 101, Mai 1962, S. 220-222.

Anatol-Literatur:

Zeitgendssische Kritik: Allen 48.

Material: bisher beste Darstellung und Dokumentation bei Offermanns,
Anatol, a.a.0., S. 146-201. Inzwischen neu hinzugekommenes Material:
Karl Kraus und Arthur Schnitzler. Eine Dokumentation von Reinhard
Urbach. Literatur und Kritik 49, Oktober 1970, S. 513-530. — Hugo von
Hofmannsthal, Uber Schnitzlers »Anatol« (Hg. Rudolf Hirsch). Neue
Rundschau 82, Heft 4, 1971, S. 795-797.

Spezialstudien: Adolf D. Klarmann, Die Weise von Anatol. Forum 9, Heft
102, S. 263-265. — Paolo Chiarini, L’ Anatol di Arthur Schnitzler e la cultura
vienese »Fin de siecle«. Studi germanici 1, N.S. 1, 1963, S. 222-252. — Sandro
Sticca, The Drama of Being and Seeming in Schnitzler’s » Anatol« and Piran-
dello’s »Cosi & se vi pare«. JIASRA 5, Heft 2, 1966, S. 4-28. — Anna Stroka,
Der Impressionismus in Arthur Schnitzlers »Anatol« und seine
gesellschaftlichen und ideologischen Voraussetzungen. Germanica Wratisla-
viensia 12,1968, S. 97-111. — Gerhart Baumann, Nachwort. Anatol, Anatols
Gréflenwabn, Der griine Kakadu, Reclams Universal-Bibliothek 8399/8400,
Stuttgart 1970, S. 157-173.

Zum Zusammenhang des Zyklus:

Offermanns plidiert neuerlich (S. 12) fiir die Austauschbarkeit der Einak-
ter: »In allen Akten vollzieht sich im Grunde das immergleiche, handlungs-
arme Geschehen; sie sind denn auch beinahe beliebig vertauschbar.« — Gegen
die Austauschbarkeit Urbach 33f.

Wirkung: Offermanns (S. 201) zieht eine Parallele zu Max Frisch: dessen
Stiller » den Rufnahmen Anatol fiihrt«.
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DAS MARCHEN  Schauspiel in drei Aufziigen

EN: zwischen 24.11.1890 und 19.3.1891. ’

U: 1. Fassung: Bithnenmanuskript, Wien 1891. — 2. Fassung: Dresden und
Leipzig: E. Pierson 1894. — 3. Fassung: Berlin: S. Fischer 1902 (als 2. Auflage
bezeichnet, der 1910 eine dritte und 1923 eine vierte Auflage folgten).

Weitere Abdrucke: T 1109-204; D I 125-200.

Die drei Fassungen variieren vor allem den Schlufl. Der hier folgende
Schlufl der ersten Fassung wird in der dritten und endgiiltigen durch eine
Seite ersetzt (D I 199, Mitte — 200):

FEDOR (lachend). Wie — ein Treueschwur auf ein Jahr — Du?

FANNY. Was willst Du denn?

FEDOR. O, Du meinst es sicher ebrlich — Du glaubst es in diesem Momente
selbst. Aber ich nebme ihn nicht an, weil Franen wie Du die Treue nicht hal-
ten konnen. — Ibr seid ja deswegen nicht schlecht — Ibr seid eben so!
FANNY. Ja... weifst Du denn auch noch — was Du sprichst? — Wofiir haltst Du
mich denn? Diese letzte Beschimpfung verzeih’ ich Dir nicht — das kann ich
nicht! — Was machst Du denn aus mir! — Ich bin nicht schlecht — aber beim
Himmel — Du bist nabe dran, mich dazu zu machen —

FEDOR. Ach — die beliebte, grofartige Phrase!

FANNY. Du —wenn Du mich so von Dir jagst, mit solchen Worten —wenn Du
mir nicht vertranen willst, wenn Du zu eitel bist, um in meiner Liebe gliick-
lich zu sein —und zu feig , um an mich zu glauben —wenn Du mich verachtest,
Du, an den ich mich klammern wollte; wenn Du mich niederdriicken willst,
wie die gemeinste Siinderin — gerade Du, der da stand und es ausrief: Nebmt
die Reue von ihnen — dann nimm alle Schuld auf Dich, wenn ich da drauflen
verkomme und verderbe! — Ich kann nicht mein Leben lang vor Dir auf den
Knien herumrutschen, und es hilfe auch nichts — und was fange ich denn um
Himmelswillen an, wenn Du mir nie, nie glaubst? — Du jagst mich weg— Du
vergiftest meine Seele mit Deinem MifStrauen, und ich brauche doch Ver-
trauen, um selbst meine Rube wieder zu finden. Solange wirst Du mich be-
bandeln wie eine Dirne —

FEDOR. Bis Dues bist. . .ja, ja,das ist es! — Darauf habe ich gewartet, das ist der
letzte Trumpf, den Ibr ausspielt! — Wenn wir uns nutzlos zerqudilt haben, ob
der unabinderlichen Schmach, die an Eurer Vergangenbeit klebt, und wenn
uns dieser edelste aller Schmerzen, den Ibr nie versteht, zu Worten hinreifit,
die Euch in Eurer Selbstverhimmlung storen, dann sind wir es, die Euch zu
Dirnen machen. :

FANNY. So schweig’ doch — man hért Dich ja! (Klara siebt ingstlich auf die
Gruppe.)

FEDOR. Ach es ist Dir um Deinen Ruf leid —wie!?— Du bist geworden, was Du
werden muftest! — O, wie hab’ ich es gefiiblt, als Du Deine neue grofie Rolle
spieltest — mir war es, als wirest Du selig, auf einen Moment dieses Wesen le-
bendig machen zu kinnen, das in Dir schlummerte, seit Du mich zu lieben



144 KOMMENTARE

glaubst! — Es war das Weib — Sinne, ganz, nur Sinne — ich dachte, die Scham
miifite Dich erdriicken —ich hafite Dich in diesem Moment, —weilich mich fir
Dich schamte, die das geheime Weben ihrer eigenen Natur dem liisternen Pu-
blikum zum Schauspiel bot — ! Nun, was antwortest Du nicht? —

FANNY (hat begonnen zu weinen).

KLARA (kommt). Was habt thr denn so lang! — Was ist denn? Warum weint sie
denn? —

FANNY. Ach nichts! Laff mich doch!

KLARA. Das gebt nicht, daft Du Dich so von den sibrigen zuriickziebst —es fallt
auf.

FR{\U THEREN. Nun bitte, meine Herrschaften! — (Man macht sich bereit, in’s
andere Zimmer zu gehen.)

KLARA. Wir gehen nun hinein — so schliefit Euch doch an. (Leise.) Es ist uner-
hért, wie Du Dich benimmst! —

WITTE (setzt sich zum Klavier und spielt einen Tusch). Hoch soll’n sie...
BERGER. Aber bitt’ Dich!

WITTE. Ach ja — es ist noch nicht officiell!

KLARA (geht mit Fanny auch nach hinten).

FEDOR (bleibt beim Schreibtisch verstirt steben).

WITTE (gibt Emmi den Arm),

BERGER (dem Friulein Miiller),

ROBERT (der Frau Theren),

WANDEL (der Klara).

FANNY (sieht sich nach Fedor um).

LEO (merkt es, gebt rasch auf Fedor zu). Du stebst ja da wie ein Verriickter —
was machst Du denn? Witte und Berger haben sich belustigt! So biete Fanny
wenigstens den Arm! Nun ist sie auch schon hineingegangen.

FRAU THEREN (sich noch einmal umwendend). Nun, Herr Denner —was gibt’s
denn?

LEO. Ab, gnddige Frau...gleich!. . .es ist eigentlich ein Gebeimnis — er priipa-
riert nur einen Toast!...So komm’ doch. ..so komm’ doch —es ist ja zu dumm!
FEDOR. Ich kann nicht! Geb’ hinein — sag’ was Du willst...Ich habe Mi-
gréne...

LEO. Das geht nicht! Euer langes Zusammensein fiel schon auf — Jedermann
abnt den Zusammenhang. — ‘

FEDOR. Was liegt daran — man wird mich nicht mebr bier sehen.

WITTE (drin). Warten Sie, ich mache die Flaschen auf — ich hab’ Ubung —
LEO. — — Du kompromittirst das Méidel!

FEDOR.Ich kann bier nicht bleiben. — Aus allen Ecken grinst mich die Vergan-
genbeit an! — Ich kann es nicht ertragen.

LEO. Um Himmelswillen - so nimm doch Deine Kraft zusammen — und ver-
zeibe thr!

FEDOR. Der Ekel ibermannt mich — ich kann das nicht erdulden! — Sag’ drin,
was Du willst — Du hilst mich hier nicht! — Es geschiebt ein Unglsick.
LEO. Du bist ein Schwdchling.

FEDOR. Lafi mich! — Es ist ein Schmerz, den keiner begreifen kann! — Du bast
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keine Abnung, wozu ein Mann fihig ist, der sich licherlich vorkommt! —

Uberall, iiberall, das Vergangene — auch in ihren Augen, auf ibren Lippen —

unser ganzes Leben ist ja durchstromt davon — ich bin nicht stark genug —laf§

mich geb’n. —

LEO. Aber, um Himmelswillen — was willst Du...?¢

FEDOR. Nur fort, fort! — Laf mich, bevor man mich hineinholt — ich bitte

Dich! - Sag’ was Du willst. — Leb’ wohl!

LEO. Wohin denn? — Du bist ja —

FEDOR. Fort, lafl mich — ja!? (Ist unterdef8 zur Ausgangstiire gelangt und

eht) —

%AN?\IY (stiirzt berein). Wo ist er denn?

LEO. Er bittet sehr um Entschuldigung — seine Kopfschmerzen —

KLARA. Fanny! —

FANNY (greift sich an den Kopf, will zur Thiire) —

KLARA. Fanny, was willst Du — ? Ach — Ibr Freund ist fort?

LEO. Ja, er ist leidend —

FANNY. So laf8 mich —

KLARA. Was? Ibm nachrennen vielleicht — 2 Ich glaub — Du kénntest — schon

gescheiter sein —

FANNY (bricht in Schluchzen aus).

KLARA. Dieser Skandal — gerade heute —

FRAU THEREN. Nun Mideln — was ist’s denn?

KLARA. Gleich. gleich, Mutter — Ich bitte Sie, Herr Doktor — wir kommen

gleich —

(Leo achselzuckend ab.)

KLARA. Es hat’s doch jeder sehen miissen — Ich begreife Dich wirklich nicht!

Was hat’s denn gegeben?

FANNY. Nichts, nichts! Du kannst rubig sein — (Zum Schreibtisch, gibt ibr den
" Kontrakt). Da hast Du — Du selbst kannst ihn morgen Friih nachschicken! —

Es ist das letztemal, daf} ich Dir Schande gemacht habe —

WANDEL (kommt besorgt beraus). Aber Klara— Friiulein Fanny —wir sind alle

schon ganz —

FANNY. Wir haben uns nur besprochen — Ich gehe weg von hier —

WANDEL. O —

FANNY. Wissen Sie — es ist mein Verlobungsgeschenk —

KLARA. Kind — Du bist wieder so bitter — Schau, es hat doch niemand —
FANNY. O — sei nur nicht so gnidig! — Du verdienst Dein Los — denn Du bist

ein anstindiges Midel! —~ Was ist denn weiter mit mir geschehen. Ich bin halt
wieder einmal verlassen worden! — Verdien’ ich’s denn anders? — So mufs es
nun weiter gehen ~

(Alle nibern sich.)
FRAU THEREN. Wo ist denn der Denner — ¢
WANDEL. Denken Sie, wie liebenswiirdig er war! - Er trug noch den Kontrakt
des Friulein Fanny dem Herm Moritzki ins Hotel -
BERGER. O, o/ — Hierbleiben, hierbleiben!
WITTE. Wenn aber nicht — so lebe die Hofschauspielerin hoch!
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FANNY (geht hinein). Ich danke sebr.
WITTE. — Und hoch das Brautpaar — hoch! hoch!
ALLE. Sie leben — !
WITTE (liuft zum Klavier). Jetzt mufl ich aber doch einen Tusch spielen!
(Spielt.)
ALLE. Hoch! Hoch! Hoch!

(Der Vorbang fillt.)

(Wien 1891, S. 114-118)

Der Schluff der zweiten Fassung gleicht der ersten bis zum Auftritt Klaras,
die Fanny ins Nebenzimmer holt, dann rafft die zweite Fassung Fedors Ab-
gang und beschleunigt das Ende durch den Zusammenbruch Fannys auf der
Biihne. In der dritten Fassung nimmt AS die sentimentale Niederlage Fannys
zuriick, gonnt Fedor nicht mehr den ausgespielten Ekel-Abgang und lifit
Fanny zu emanzipierter Uberlegenheit wachsen:

Ich bin es miide, um deine Gnade zu flehen wie eine Siinderin und vor einem
auf den Knien zu liegen, — der um nichts besser ist als ich. '
Hier der Schluff der zweiten Fassung:

KLARA. Das geht nicht, dafy Du Dich so von den iibrigen zuriickziebst — es fillt
auf.

KLARA (geht mit Fanny ins Nebenzimmer).

FEDOR (bleibt beim Schreibtisch verstort steben).

LEO (kommt, gebt rasch auf Fedor zu). Du stebst ja da wie ein Verriickter —
was machst Du denn? Witte und Berger haben sich belustigt! So biete doch
Fanny wenigstens Deinen Arm! Nun ist sie auch schon hineingegangen.
FRAU THEREN (wieder herauskommend). Nun, Herr Denner — was gibt’s
denn?

LEO. Ab, gnidige Frau...gleich!....es ist eigentlich ein Gebeimnis— er pripa-
riert nur einen Toast!...So komm’ doch. . .so komm’ doch —es ist ja zu dumm!
FEDOR. Ich kann nicht! Geb’ hinein — sag’ was Du willst. ..

LEO. Das geht nicht! Euer langes Zusammensein fiel schon auf - Jedermann
abnt den Zusammenhbang.

FEDOR. Was liegt daran — man wird mich nicht mebr bier seben.

WITTE (drin). Warten Sie, ich mache die Flaschen auf — ich hab’ Ubung —
LEO. Du kompromittirst das Mdidel!

FEDOR.Ich kann hier nicht bleiben. — Aus allen Ecken grinst mich die Vergan-
genheit an! — Ich kann es nicht ertragen.

LEO. Um Himmelswillen — so nimm doch Deine Kraft zusammen — und ver-
zeihe ihr!

FEDOR. Der Ekel iibermannt mich — ich kann das nicht erdulden! — Sag’ drin,
was Du willst — Du biltst mich nicht hier! — Es geschiebt ein Ungliick.
LEO. Du bistja ein Schwiichling. Vor denen, die lachen konnten, liufst Du da-

von.
FEDOR. Nein, nein! (Aufs Herz deutend.) Hier fiibl ichs, hier! Es ist ein

Schmerz, den keiner begreifen kann! — Du bast keine Abnung, wozu ein
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Mann fahig ist, der sich licherlich vorkommt! — Uberall, iiberall, das Vergan-
gene — auch in ihren Augen, auf ihren Lippen — unser ganzes Leben ist ja
durchstromt davon — ich bin nicht stark genug — laf$ mich geb’n. —
LEO. Aber, um Himmelswillen — was willst Du. ..?¢
FEDOR. Nur fort, fort! — Laf8 mich, bevor man mich hineinholt — ich bitte
Dich! — Sag’ was Du willst. — Leb’ wobl!
LEO. Wobin denn? — Du bist ja —
FEDOR. Fort, laf8 mich — ja!? (Ist unterdefl zur Ausgangsthiire gelangt und
geht) -
FANNY (stiérzt herein). Wo ist er denn?
LEO. Er bittet sehr um Entschuldigung —
KLARA. Fanny! —
FANNY. Fort...? Er ist fort — 2 (Zur Thiire hin).
KLARA (kommt). Fanny, Was willst Du denn — 2 Ach — (Zu Leo.) Ibr Freund
ist fort?
LEO (verlegene Geste der Entschuldigung).
KLARA (die bei ibr ist). Was?! Ihm nachrennen vielleicht?
FANNY. Er darf es? — Das darf er?
KLARA. Ich glaube, Du kénntest schon gescheiter sein. (Wendet sich zum Ge-
hen.)
FANNY. Und ich bin webrlos. — Und auf immer muf ich verloren sein? Und
man darf mich verlassen wie eine — — (Bricht mit einem dumpfen Schrei an der
Thiir zusammen. Aus dem Zimmer daneben hirt man das Klingen der Glaser
und Tellergeklapper.)
Der Vorbang fillt.
(Dresden und Leipzig 1894, S. 109-111)

Erwihnenswerte zeitgendssische Kritik:
Jakob Julius David, Arthur Schnitzler: »Das Mirchen«, Wiener Allgemeine
Zeitung vom 3.12.1893, S.7. — Laura Marholm, Ein Mirchen. Die Zukunft
8, 25.8.1894, S.368-371. — Hermann Bahr, Arthur Schnitzler: »Miarchen«.
In: Wiener Theater 1892-98, Berlin 1899, S.242-252.

Zur Auffithrungsgeschichte:
Nach der zweiten Auffiihrung am Deutschen Volkstheater in Wien wurde
das Stiick abgesetzt. Die Zusicherung, Das Mirchen in der zweiten Fassung,
wieder mit Adele Sandrock in der Hauptrolle, wiederaufzunehmen, wurde
nicht eingehalten. — Am 1. April 1894 sah sich AS genétigt, in einem offenen
Brief, der am 3.4.1894 im Neuen Wiener Journal abgedruckt wurde, eine
Meldung des Deutschen Volkstheaters zuriickzuweisen, derzufolge die
Hauptrolle des Mirchens eigens fiir Adele Sandrock geschrieben worden sei.
Es heifit da:
...So gliicklich ich nun auch in dem gegebenen Falle war, dafi die Hauptrolle
von einer so ausgezeichneten Kiinstlerin wie Fraulein Sandrock dargestellt
wurde, so muf ich doch die in der Zuschrift des Hermn Dr. Heinrich Lowy
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klar enthaltene Zumuthung, als wenn es meine Sache wire, bei Abfassung ei-
nes Stiickes an Rollen fiir bestimmte Schauspieler zu denken, anfs Entschie-
denste zuriickweisen.

1 Brillantboutons: Brillantknopf in Knospenform. — Die guten Kameraden?:
in der Beziehung ASs zu Olga Waissnix spielte Paul Heyses Novelle Guze
Kameraden (1884) eine Rolle. - Sie sind ja ein Jakobiner!: kleinbiirgerli-
ches Schlagwort fiir einen Intellektuellen, der die sogenannten heiligen
Gefiible verletzt. — i lassert die Moll siberhaupt abschaffen: ich liefe die
Moll-Tonarten abschaffen. —Soll ich das Klavier ganz aufmachen —2: Kla-
vier — wienerisch fiir Fliigel. — Profanation: Entweihung. — mit der Tat-
zen: mit dem Tablett. — mit dein’ neuchen Idealismus: mit deinem
neuen... — etwas dgriert: verirgert.

1T aufler Obligo: unter Ausschluf der Haftung.

III refiisieren: ablehnen.

DIE UBERSPANNTE PERSON Ein Akt

EN: begonnen im Januar 1894; urspriinglicher Titel: Das siifle Gebeimnis.

U: ED: Simplicissimus 1, Heft 3 vom 18. April 1896, S.3, 6. — Nachdrucke:
als Bithnenmanuskript Berlin 1932; Kaffeehaus. Literarische Spezialititen
und amourése Gusto-Stiickln aus Wien (Hg. Ludwig Plakolb), Miinchen
1959, S.12-19; D I 201-205.

Wieden: Name des IV.Bezirks.

HALBZWEI Ein Akt

EN: geschrieben vom 2.-17.Januar 1894. Den Anstof8 belegt die Tage-
buchnotiz vom 1. Januar 1894: Nachts bei Dilli [= Adele Sandrock], bis drei;
konnte nicht weg, drgerte mich. — Am 28.Januar 1894 notiert AS: Bei mir
Schick, Loris, Salten, Richard; — las » Halb zwei« vor, das sebr gefiel.

U:ED: Die Gesellschaft 13, 2.Band, Heft 4, April 1897, S.42-49. — Nach-
drucke: als Bithnenmanuskript Berlin 1932; D T 207-213.

Schallplatte: gesprochen von Vilma Degischer (Sie) und Heinrich Schnitz-
ler (Er), Preiser Records LW 4 (zusammen mit Der Sobn, gelesen von Vilma
Degischer und Die Fremde, gelesen von Heinrich Schnitzler).

nimmt eine Orange von dem Aufsatz: Obstschale. — Pah: Abschiedsgrufl.
~Er liutet beim Portier: die Haustore wurden um 22 Uhr geschlossen, ge-
gen 6 Uhr gedffnet; wer keinen eigenen Haustorschliissel besafl (manche
Haustore waren auch nur von innen zu 6ffnen und zu schlieflen), mufite
den Hausmeister herausklingeln, der dafiir eine kleine Miinze, das
»Sperrsechserl« bekam.



DRAMATISCHE WERKE 149
LIEBELEl  Schauspiel in drei Akten

EN: Der erste Einfall (undatiert) muff vor dem 3.9.1893 liegen:

»Das arme Madel«. Das sag ich dir gleich: viel kann ich mich nicht mit dir ab-
geben.. sagt er ihr gleich im Anfang. — Sie liebt ibn kdthchenbaft, abgortisch.
Er sitzt im Parquet; sie auf der Gallerie — beim Rennen siebt sie ibn mit jener
schonen Dame sprechen — mit der er ein Verhiltnis hat. .. Er hat wegen jener
andern ein Duell.. Den Abend vorber bei dem »armen Midel«<.. Am ndich-
sten Tag wird er erschossen. Sie stebt fern, wie er begraben wird; weify nichts.
Jetzt erst erfibrt sie, daf3 er — wegen einer andern gestorben.. Und wankt
nach Hause.. Er war ihr noch einmal gestorben!

Faksimile dieses Entwurfs in Der Merker 3, Heft 9 vom 1.Mai 1912 und in
Neue Blitter des Theaters in der Josefstadt. Spielzeit 1968/69 —2, Programm-
heft zur Wiener Liebelei-Inszenierung Heinrich Schnitzlers vom 12.9.1968.
In diesem Programmbeft wurden auch die Aufzeichnungen publiziert, die
AS nachtriglich zur Entstehungsgeschichte von Liebelei machte:

1893 3.9. Armes Midel mit Laune begonnen.

24.10. Salten liest mir seine Novelle Armes Midelvor, in der er den Stoff der
Liebelei behandelt. Ich verwahre mich dagegen.

26.10. Erster Akt vollendet.

10.12. Als Dramenstoff verurteilt von Hugo, Richard, Salten, Gustav.
1894 17.2. Plan ziemlich beendet.

19.2. Diesmal hoffentlich mit Gliick begonnen.

14.6. Zum dritten Mal begonnen.

27.7. Armes Midel zum vierten Mal begonnen.

9.9. Neues Szenarium zum Armen Mdidel.

13.9. Armes Maidel zum fiinften Mal guten Mutes begonnen.

4.10. Liebelei beendet.

14.10. vorgelesen Hugo und Salten mit siberraschendem Erfolg. Hugo rit
zum Burgtheater.

16.10. Babr, obne zu kennen, rit zum Raimundtheater.

Nach Lektiire Babr: »Keiner wirds tadeln, aber auch der enthusiastischeste
Freund wird nicht sagen: Hierist ein neuer Prophet.«

29.10. Liebelei dem Burckbard auf der Gasse iibergeben.

31.10. Annabmetelegramm Burckhards aus Berlin. Gliicksgefiibl.

5.11. Burckhard: » Haben Sie einen Weg zum Bezecny?«

19.11. Hobenfels weigert sich, die Christine zu spielen. Mit der Reinhold
kann ichs nicht geben, sie piepst zuviel.

20.11. Burckbard zu Babr: Ich soll » Liebelei« dem Speidel geben.

1.12. Lese » Liebelei« der Sandrock vor. Sie findet, nur sie kann die Rolle spie-
len.

17.12. Hugo bringt einen Brief Speidels an Hofrat Gomperz. Lob fiir das
Stiick. Die Sandrock kénnte es zum Siege fiibren.

26.12. Bei Bezecny: Freue mich, daf3 Sie sich mit dramatischer therazur be-
schéftigen.
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1895 5.1. Engagement Sandrock Burgtheater perfekt. Burckhard will fiir sie

als erste Rolle Christine.

18.1. Burckhard meldet mir personlich die Annabme.

22.1. Geriicht die Sandrock habe zur Bedingung ibres Engagements die An-

nabme der » Liebelei« gemacht.

26.1. und fort Schwierigkeiten durch die Sandrock.

30.1. Mit Burckhard siber die Schwierigkeiten.

31.1. Zu Hobenfels drztlich gerufen, offenbar, weil sie nun doch die Rolle

spielen mochte.

15.2.Brabm meldet mir Annahme am Deutschen Theater. Vorher noch die

Sorma, der Burckhard das Stiick empfoblen.

16.6. Burckbhard erzihlt mir auf der Stiege, daf8 Mitterwurzer den Herrn

iibernimmt. Ferner, daf8 man ibm prophezeit, das Stiick wiirde ihm das Ge-

nick brechen. (Allerlei komische Auflerungen siber Comtessen usw.) Baumei-

ster verweigert die Ubernabhme des Weiring.

17.6. Bei Sonnenthal wegen Weiring. Er sibernimmt die Rolle.

26.6. Mit Burckhard Rollen verteilt. Bezecny bat Angst.

27.6. Sandrock telefoniert mir, dafi sie meine Rolle nicht spielen wird.

18.9. Leseprobe.

Weitere Proben. Liebenswiirdigkeit Sonnenthals, Differenzen mit Mitter-

wurzer. Burckhards Ton gefillt mir zuweilen nicht.

9.10. Premiére. Man gab dazu von Giacosa die » Rechte der Seele«. Sonnen-

thal ist indigniert, daf8 ich mit einem »Bonjourl« vor dem Publikum er-

scheine: » Denke doch, wenn der Kaiser da wire!« Man hatte Bedenken we-

gen des ersten Aktes. Eindruck eines Achtungserfolges.

Am néchsten Tag bei Burckbard iiber die Kritiken, die weiteren Aussichten.

Ich setzte Hoffnungen auf das Sonntags-Feuilleton von Speidel.

Burckhard: »Wenn wir das Stiick nur noch so weit bringen.«

Der Erfolg erklirt sich bald.

Speidel, Kalbeck, ]. ]. David, Robert Hirschfeld, Ubl etc. Angriffe von Gra-

nichstidten.

Idee, das Stiick zu indern, die Schwester Weirings noch als lebend auftreten

zu lassen, wird nach einem Versuch wieder aufgegeben.

9.11. Die Schratt iduflert sich zu Burckhard entriistet iiber die Unsittlichkeit

des Stiicks. Burckbard: » Dem Kaiser hat’s offenbar gefallen, sonst hatt’ es mir

die Schratt schon g’sagt, daf§ er g’schimpft hat.«

Einige Zeit spiter duflert sich der Kaiser doch abfillig zum Maler Horovitz:

»Habe mich gewundert, dafd Sie mit Ihrer Tochter drin waren. Wundere

mich iiberbaupt, daff man solche Stiicke im Burgtheater auffiihrt.«

Eine Zeitschrift » Liebelei« erscheint, wird plakatiert, der Herausgeber Ru-

dolf Strauss fordert mich zur Mitarbeit auf, behauptet aber, der Titel hatte

keinen Bezug auf mein Stiick.

26.12. Rudi Kaufmann teilt mir mit, man balte M[arie] Reinhard), die ich

zur Zeit der Entstehung noch gar nicht kannte, fiir das Urbild der Christine.
Hierzu einige Erliuterungen: Die Urfassung war zunichst als Volksstiick

entworfen in etwa neun Bildern. Beginn in einer Tanzschule, auch die Frau,
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wegen der das Duell stattfindet, ihr Mann, eine Gesellschaft in ihrem Hause
kamen vor.

Abdruck des ersten Bildes der ersten Fassung: Liebelei. Erstes Bild. In:
Widmungen zur Feier des siebzigsten Geburtstages Ferdinand von Saars (Hg.
Richard Specht), Wien 1903, S.175-196. — Max Eugen Burckhard
(1854-1912) war von 1890 bis 1898 Direktor des Hofburgtheaters. —
Joseph Freiherr von Bezecny (1829-1904) war von 1885 bis 1898 Generalin-
tendant der k.u.k. Hoftheater in Wien und damit die héchste Instanz fiir die
Annahme von Dramen zur Auffiihrung. — Stella Hohenfels (1857-1920) war
Schauspielerin am Burgtheater und Gattin Baron Bergers, der von 1910-1912
Burgtheaterdirektor war und wihrend dieser Zeit Der junge Medardus und
Das weite Land urauffiihrte. — Babette Reinhold-Devrient (1863-1940),
Schauspielerin am Burgtheater.

Adele Sandrock (1864-1937) war von 1888 bis 1895 am Deutschen Volkst-
heater engagiert (dort spielte sie 1893 die erste Fanny in Das Mdrchen), von
1895-1898 am Burgtheater.

Weitere, oben erwihnte Schauspieler: Agnes Sorma (1865-1927); Fried-
rich Mitterwurzer (1844-1897); Bernhard Baumeister (1828-1917); Adolf
Edler von Sonnenthal (1832-1909), mit ASs Vater befreundet, er stand ASs
ersten dichterischen Versuchen wohlwollend, wenn auch zweifelnd gegen-
iiber; Katharina Schratt (1855-1940), mit Kaiser Franz Joseph I. befreundet.
— Giuseppe Giacosa (1847-1906) war zusammen mit Luigi Illica Librettist der
Puccini-Opern La Bohéme, Tosca, Madame Butterfly.

Zur weiteren Auffilhrungsgeschichte: Vgl. Wagner/Vacha; Urbach
119-121. — AS komponierte einen Walzer Liebelei. Er wurde 1968 im Josef
Hochmuth Musikverlag in Wien verdffentlicht. Heinrich Schnitzler verwen-
dete ihn zum erstenmal bei seiner Wiener Inszenierung vom 12.9.1968.

Der tschechische Komponist und Dirigent Frantifek Neumann
(1874-1929) komponierte eine Oper in drei Akten Liebele: (Partitur: Mainz
1909), die am 18.September 1910 in Frankfurt am Main uraufgefiihrt wurde.
Sie hilt sich an ASs Text, im Unterschied zu dem Wiener Stiick mit Musik
Liebelei (Biihnenmanuskript Basel 1934), zu dem Oscar Straus die Musik
schrieb, das aber nie aufgefiihrt wurde; die Textautoren blieben ungenannt.
Eine weitere musikalische Behandlung des Themas Liebelei stammt von Carl
Nordberger: Liebelei. Alt Wiener-Improvisation fiir Violine und Klavier,
Kopenhagen & Leipzig o. J. Ein Exemplar befindet sich im Nachlaff ASs mit
der Widmung: »Herrn Dr. Arthur Schnitzler in grofier Verehrung von sei-
nem Stockholmer Impresario (sic) Mai 1923 Carl Nordberger.«

U: EA: Berlin: S. Fischer 1896, bis 1933 erschienen 27 Auflagen.

Nachdrucke: T 1 205-267; M 85-134; Liebelei. Reigen (Nachwort: Ri-
chard Alewyn), Frankfurt und Hamburg: Fischer Biicherei 361 (jetzt Fischer
Taschenbuch 7009), 1960, S.5-68; D 1215-264; Liebelei. Leutnant Gustl.
Die letzten Masken (Hg. J. P. Stern), Cambridge 1966, S.45-106; AWB
115-165; Dr 107-172; MD 7-56.

Schallplatte: Hans Moser (Hans Weiring), Inge Konradi (Christine),
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Helly Servi (Mizi), Adrienne Gessner (Katharina Binder), Hans Jaray
(Fritz), Josef Meinrad (Theodor), Albin Skoda (Ein Herr); Regie: Heinrich
Schnitzler, Amadeo AVRS 6121 und 6122.

Kritik: Proben der Kritiken zur Urauffiihrung in Nexe Blitter des Thea-
ters in der Josefstadt, Spielzeit 1968/69 — 2.

Weitere Besprechungen:

Oscar Bie, Der Kunstwart 9, Heft 9, 1896, S.168-169.

Paul Schlenther, Preuflische Jabrbiicher 85, 1896, S.493-495; Kritik der
Berliner Erstauffiihrung vom 4.2.1896: »Christine geht nicht schweigsam
und fiigsam in den Tod. Sie bringt sich und den Andern ihre Lage voll zum
Bewufitsein. Aus ganzem Klarwerden entsteht ihr Lebensiiberdrufl. Wie den
Sterbenden oft das Auge heller wird, so wird diesem armen Volkskind, als
thm das Herze bricht, der Geist und des Geistes Ausdruck, die Rede, immer
klarer und immer freier.«

Hermann Bahr, Wiener Theater (1892-1898), Berlin 1899, S.81-87: »die
Liebelei endet, als ob sie eine Leidenschaft wire, nur das Midchen, die Chri-
stin, mufl erfahren, wie wenig sie ihm gewesen; indem er an einer Liige stirbt,
wird sie inne, dafl sie von einer Liige gelebt hat. Sie war doch gar nichts fiir
sich, sondern nur fiir ihn da: selber gar kein Wesen, sondern nur seine Ge-
liebte, nichts als seine Geliebte; und nun wird es offenbar, daf sie auch das
nicht war, nicht einmal das. Sie hat nur von einer Beziehung gelebt und auch
dieses bildete sie sich nur ein. Und so ist ihr ganzes Leben dahin!«

Hermann Kienzl, Dramen der Gegenwart, Graz 1905, S.357-359: »Sie ist
die Tochter des Musikus, wie Louise Miller, und die ganze Freude des alten
Vaters, fiir den sie, hoch in trauriger Dachkammer; sorgt und schafft. .. Sie
ist Gretchen, dem fiir den Geliebten zu tun nichts mehr iibrig bleibt, Kith-
chen, das ihm selbstlos mit der Demut der Magd ohne Hoffnung auf Eben-
biirtigkeit folgt, Klirchen, von dem das Wort gilt: halb Dirne, halb Géttin.
So wirft sie sich weg.«

Rudolf Franz, Kritiken und Gedanken iiber das Drama. Eine Einfiihrung
in das Theater der Gegenwart, Miinchen 1915, S.126-129; Franz schreibt in
der Mehring-Nachfolge: sein Buch »will dem Arbeiter ein Fishrer sein durch
das moderne Theater«. Dabei geht er in seinem Eifer so weit, daf} er von der
»Proletarierin Christine« spricht. Seine Sehweise vermag aber schon in einem
frithen Stadium der AS-Rezeption die kritische Funktion der Liebelei zu se-
hen: In Christine »verdichtet sich der Inhalt des Schauspiels zu einer Anklage
gegen die bestehende Gesellschaftsordnung. — Das Recht des Individuums,
der Personlichkeit, das sich im kapitalistischen Konkurrenzkampf durch-
setzte, und das Verlangen nach Kapital in Gestalt einer guten Partie — sind
zwei Krifte, die einander entgegenwirken. Wihrend jener Individualismus
die Méglichkeit gibt, nach freier Wahl eine Ehe einzugehen (was in dem vor-
kapitalistischen Zeitalter nicht méglich war, da hier die Eltern das entschei-
dende Wort sprachen), verhindert die Habsucht die Herzenswahl. Da die
Rolle der Gattin und Hausfrau gleichzeitig durch die wirtschaftliche Ent-
wicklung verindert und, im Vergleich mit einst, bedeutungslos geworden ist,
verliert die Gattin in der biirgerlichen Durchschnittsehe obendrein auch
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noch die 6konomische Bedeutung, so daff sie dem Gatten weder als Weib
noch als Hausfrau teuer ist (wenn auch teuer zu stehen kommt). Er sieht sich
nach anderen um, und da die Frau gleichfalls an der Freiheit der Personlich-
keit teilhaben will, tut sie desgleichen. Umsomehr, da sie als Hausfrau keine
Tatigkeit mehr hat, die sie ausfiillen kénnte, und im iibrigen noch nichts ge-
lernt hat, was ihr einen anderen ernsten Lebensinhalt gibe. — Der Mann nun
hat das Recht, da er tatsichlich der Herr im Hause ist, sich schon vor der Ehe
nach anderen umzusehen, wihrend man der Frau dieses Recht nicht ein-
raumt, weil es ihren spiteren Absatz an einen wohlsituierten Mann erschwe-
ren wiirde. So ergibt sich als notwendige Folge >freie Liebe« des Junggesellen
und der Eheleute innerhalb des Biirgertums. Zu bemerken ist noch, daf} die
deutschen Possendichter den Tatbestand verschleiern, indem sie das Recht
der Frau auf Ehebruch bestreiten. Bei den ernsthaften Dramatikern geht es,
nach franzésischem Muster, ehrlicher zu. — Aufler der Mode und dem >Chic«
hat die Dame der Gesellschaft nichts gelernt. Da diese Dinge aber von der
besseren Dirnenwelt gemacht werden, ist es nicht verwunderlich, daff auch
das >Midchen aus dem Volke« in der Grofistadt sie nachzuahmen versteht
und gleichfalls chic und modern auftritt. Handelt es sich um ein leichtherzi-
ges Ding, wie Schnitzlers Mizi Schlager, so fahren alle Teile gut. Handelt es
sich aber um ein Midchen vom Schlage ihrer Freundin Christine, so ist der
Konflikt gegeben. Eine dauernde Verbindung ist ganz selten. Bleibt der mehr
oder weniger gewaltsame Abbruch als das Typische. Hartleben versuchte '
mehrfach, dieses zu dramatisieren. Im >Rosenmontagc wie in der >Erziehung
zur Ehec« spielen Familien- und Standesriicksichten die entscheidende Rolle.
Schnitzler driickt sich gewissermafien von der prinzipiellen Entscheidung.
Sein Kavalier fillt im Duell. Aber der Zuschauer denkt: er hitte sie auch so
verlassen.« ...»Wie die duflere Unméglichkeit einer Verbindung von Louise
und Ferdinand eine Anklage gegen die feudale Gesellschaft des achtzehnten
Jahrhunderts war, so ist die innere Unméglichkeit einer Verbindung von
Christine und Fritz eine Anklage gegen die biirgerliche Gesellschaftsord-
nung der Gegenwart. Die innere Unmdglichkeit: denn es sind nicht mehr
brutale duflere Machtmittel, deren sich der Klasseninstinkt der Machthaber
bedient, um seine Kabalen durchzusetzen, sondern die gesetzlich geheiligten
Sitten der biirgerlichen Klasse, iiber die ihre Angehérigen schlechterdings
nicht hinaus kénnen.«... »Die Tragodie des >siiRen Midels« hat Schnitzler
mehrfach, und immerhin tiefer als etwa Hartleben, gedichtet. Der Fall ist
eben in Wien sozusagen aktueller. Je weiter nach Norden, desto keuscher
werden die Christinen und desto wiister die Mizis. Man denke sich ein siifles
Midel bei Ibsen...«.

Alfred Polgar, Kritisches Lesebuch, Berlin 1926, S.251.

Walter Maria Guggenheimer, Alles Theater. Ausgewihlte Kritiken
1947-1965, edition suhrkamp 150, Frankfurt 1960, S.13f. (Unter dem Titel
Die Revolution der Gespenster bestreitet der Rezensent einer Miinchner Auf-
fiithrung vom Juni 1948 die Berechtigung, das Schauspiel aufzufiihren).

Neuere Urteile:

Hans Weigel, Tausendundeine Premiere. Wiener Theater 1946-1961,
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Wien 1961, S.155: »Schnitzler hat nichts Grofleres geschrieben als dies, und
Osterreich hat in unserem Jahrhundert aufler dem >Schwierigen« kaum noch
Ebenbiirtiges auf die Bithne gebracht.« (1954).

Friedrich Torberg, Das fiinfte Rad am Thespiskarren. Theaterkritiken,
Miinchen-Wien 1966, S.218-220: » Liebelei, ein wunderschones Theater-
stiick, eine echte Liebestragddie, die nirgends anders wurzelt als eben in der
Liebe, in der Tragik eines verschmihten Herzens, und die ganz genau so echt
wire, wenn sie, statt zwischen Christine und einem reichen jungen Herrn,
sich zwischen Christine und dem Hausmeisterssohn von nebenan zutriige
oder zwischen zwei Kénigskindern« (1954).

Interpretationen: s. Richard Alewyn und J. P. Stern in den oben erwihn-
ten Ausgaben. — Oskar Seidlin, ArthurSchnitzlers »Liebelei«. Zum hundert-
sten Geburtstag des Dichters am 15.Mai 1962, German Quarterly 35, 1962,
§$.250-253: »Ein grauenvoller Irrtum des Schicksals; und grauenvoller, irr-
tiimlicher noch seine Folgen! Denn aus der Art von Fritzens Tod glaubt
Christine erkennen zu kénnen, daf§ sie ihm nichts anderes war als eine Liebe-
lei, eine >Affare, und diese Erkenntnis treibt sie in den Tod. Aber gerade das
war sie ihm nicht; eine>Affirec, und noch dazu eine beendete, war die andere,
fiir die er jetzt sterben mufl, grad in dem Augenblick, da er fiir sie, Christine,
leben mdchte.« — Urbach 40-45. — Swales 181-200.

Es scheint Einmiitigkeit bei den Interpreten dariiber zu herrschen, daf§
Liebelei eigentlich eine »Tragodie« sei: Swales 181: »Liebelei is the nearest
Schnitzler comes to writing tragedy.« — Heinz Rieder, Arthur Schnitzler.
Das dramatische Werk, Wien 1973, S.43: »Das fliichtige Verhiltnis, im -
>Anatol« in schwereloser Problematik durchgespielt, wird hier zur Tra-
godie.« — Auch Weigel, a.a.O., S.155: »dafl sich da eine echte Tragddie ver-
schimt und zuriickhaltend als>Schauspiel< deklariert, wire eines eigenen Ka-
pitels wert.« — Dem Schauspiel einen vorgefaiten Gattungsbegriff zu ok-
troyieren, kann iiber Spekulationen nicht hinausgehen. (Hinweis auf eine
textgetreuere Interpretation bei Urbach 45).

Violinspieler am Josefstidter Theater: das Theater in der Josefstadt im
VIIL.Bezirk war zwar Sprechtheater, zu Anfang der 90er Jahre wurden
aber fast ausschliefllich »Possen mit Gesang« aufgefiihrr, fiir die ein stin-
diges, kleines Orchester engagiert war.

auf Kukurnzfeldern: Maisfelder. — Sie fabrt dann mit der Tramway ber:
es bedarf der Erwihnung, dafl Christine die Pferdebahn benutzen wird,
denn der Weg vom Theater zur Wohnung von Fritz — im III. Bezirk —
hitte etwa 45 Gehminuten gedauert. — Das Fenster da geht in die Stroh-
gasse: im II1. Bezirk, — Dragoner! — Sind Sie bei den gelben oder bei den
schwarzen?: die Regimenter waren durch die Farbe der Aufschlige von-
einander unterschieden. — Dori: Koseform fiir Theodor. —da muft du dir
ndchstens ...die Uniform anzieben: die Reserveoffiziere waren berech-
tigt, Uniform zu tragen. — Waffeniibung: die Reservisten wurden jihrlich
zu mehrwochigen Waffeniibungen eingezogen. — Schematismus: Heeres-
schematismus, jihrlich erscheinendes Handbuch der k.u.k. Armee, in

-t
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dem iiber Personalien und Verteilung der Regimenter Auskunft gegeben
wurde. — bei der Linie: Linienwall, dufierste Befestigungsanlage Wiens,
seit Beginn des 19. Jahrhunderts eingeebnet, durfte vor 1893 nicht verbaut
werden, war also fiir Spazierginge geeignet. — Clown im Orpheum: Dan-
zer’s Orpheum, Varietébiihne seit 1868, in der Wasagasse imIX.Bezirk. —
spielen’s den Doppeladler: »Unter dem Doppeladler«, bekannter Marsch
von Josef Franz Wagner.

Lebnergarten: auf der Linie (s.0.) in Rudolfsheim im X V. Bezirk, vermut-
lich dort, wo spiter die Remise des Westbahnhofs errichtet wurde. - Tini:
Koseform fiir Christine. — Kahlenberg: Erhebung des Wiener Waldes im
XIX.Bezirk. — Das Buch fiir Alle: beliebtes populires Jahrbuch,
illustriert.

I

Pt

FREIWILD  Schauspiel in drei Akten

EN: AS entwarf am 30.Oktober 1894 das Szenarium, begann am 22.No-
vember, den Entwurf auszufithren. Am 2. August 1895 wurde der erste Akt
beendet, am 4.Dezember das Schauspiel vorldufig abgeschlossen. Neube-
ginn am 3.Februar 1896, am 5. Juni sozusagen beendet.

Aus ASs Aufzeichnungen iiber die Wirkungsgeschichte:

Der Direktor des Deutschen Volkstheaters lehnt das Stiick ab als alter Offi-
zier.

Burckbard schligt mir eine Anderung vor: Rénning soll den Karinski erschie-
Sen.

Etwa drei Wochen vor der Urauffiihrung in Berlin am 3. November 1896 gibt
es einen Skandal: ein Leutnant schligt einen wehrlosen Zivilisten aus belei-
digter Ehre nieder. Ein Journalist behauptet, AS wire durch diesen Vorfall
zu seinem Stiick angeregt worden.

Bei der Breslaner Auffiibrung verlassen die Offiziere demonstrativ das Thea-
ter.

Die erste dsterreichische Auffiibrung Gmunden 22.7.97. Pepi Weiss, die mein
Modell fiir Pepi Fischer war, spielt zufillig die Rolle, obne es zu abnen.
Auffiibrung in Prag am 27.11.97 in meiner Anwesenbeit. Viele Offiziere
applandieren fast demonstrativ.

In Wien 1. Auffiihrung am Carltheater 4.2.98. Heftigste Angriffe der antise-
mitischen und militaristischen Blitter.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1898 (erste Fassung).

Eine zweite Auflage (verinderte Fassung) erschien 1902, bis 1922 21 Auf-
lagen der Einzelausgabe.

Nachdrucke der verinderten Fassung: T I 269-346; D I 265-326.

Zur ersten Fassung: die vorletzte Szene des II. Aktes trigt in der zweiten
Fassung die Anmerkung: Die folgende Szene ist gegeniiber der ersten Fassung
erbeblich geindert. (D 1309).

Die zweite Fassung rafft und eliminiert das von der Kritik beanstandete An-
gebot eines Scheinduells (D I 310f.).
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Hier der urspriingliche Text:

ROHNSTEDT. Schimpflich quittieren, das heifit fiir ibn: DAS ENDE. Ich weifl
es, wenn er auf diese Weise seinen Abschied nebmen muf3, kann er nicht wei-
ter leben.

PAUL (schweigt).

ROHNSTEDT. Sie machen mir meine Aufgabe nicht leicht, Herr Ronning. Erist
nun einmal mein Kamerad. Man spiirt zuweilen, dafs es doch etwas bedeutet,
mit einem Menschen von friihester Jugend an zusammen gewesen zu sein,
wenn auch... Ich kann nicht ruhig zuschaun und keinen Finger riibren, wenn
solche Moglichkeiten droben; ich kann es einfach nicht. Und darum komme
ich noch einmal zu Ihnen. Es bleibt mir ja nichts anderes ibrig. .
PAUL (entschieden). Herr Oberlientenant, mein Erstaunen ist grenzenlos.
Glauben Sie denn im Ernst, dafl diese Griinde fiir mich mafSgebend sein kon-
nen? Glauben Sie, ich bin gelaunt, fir die fixe Idee des Herm Oberliente-
nants Karinski, obne Charge sein Leben nicht weiter fiibren zu konnen, das
meine aufs Spiel zu setzen?

ROHNSTEDT. Karinski braucht Ihr Leben nicht.

PAUL (auffabrend). Will er es mir etwa schenken — ? Wabrhaftig: das ist kost-
lich. Und weil ich keine Lust habe, wie Sie zu begreifen so freundlich waren,
mich von Threm Herrm Kameraden in iiblicher Weise vor Zeugen und Arzten
totschieflen zu lassen, glauben Sie, dafs ich mich zu einer Licherlichen Komé-
die hergeben werde?

ROHNSTEDT. Ich sehe keinen anderen Ausweg — weder fiir Sie, noch fiér ibn.
Was liegt Ihnen daran, da Sie doch alle diese Formen zu verachten scheinen,
mit ibnen zu spielen. Was kein anderer meiner Kameraden thite, thue ich: ich
komme Sie darum BITTEN. Abnen Sie, was das fiir mich bedeutet?
PAUL. Ich versteh’ es vollkommen, und ich sage nein. Ich erkenne ibm weder
das Recht zu, mich zu téten, noch mich zu begnadigen! -

ROHNSTEDT (aufstehend). Sie aber titen ihn! Wissen Sie, ob Sie dazu das
Recht haben?

PAUL. Wer darf das sagen? Mir ist einer iiber den Weg gelaufen, den ich ge-
ziichtigt habe, wie er es verdient hat. Das war alles, was ich mit thm zu schaf-
fen hatte. Wer darf es wagen, mir die Verantwortung fiir das aufzubiirden,
was noch kommen kann?

WELLNER. D hast sie.

ROHNSTEDT. Man zeigt Thnen den Weg, auf dem dieser Mensch zu retten
wdre, so retten Sie ihn.

WELLNER (lesser). Und Dich!

PAUL (zusammenzuckend, mit grofler Heftigkeit sich auflebnend). Nun aber
ist’s genug. Was ist mir denn dieser Mensch, den ich um jeden Preis retten soll?
Ist es nicht eine ungebeure Vermessenbeit von ibm, sich noch weiter auf mei-
nen Weg zu stellen? Ich kann ihm so wenig seine Ebre geben, als ich sie ibm
nebmen konnte. Nicht dadurch, dafS er den Schlag bekommen, dadurch, daf
er ibn verdient hat, hat er sie verloren. Gerade dieser Mensch, der soviel auf
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dus bilt, was Sie Ebre nennen, hat die Ebre eines anderen Wesens leichtfertig
besudelt.

ROHNSTEDT. Wir wissen, dafl dassein Unrecht war; aber lassen Sie es ibn doch
nicht so entsetzlich biifien. (Berlin 1898, S.114-117).

Zeitgenossische Kritik: s. Allen 51.

Als Beleg fiir die Angriffe, die AS anlifllich der Wiener Erstauffiihrung er-
wihnt, sei ein Artikel von Victor Silberer (1846-1924) zitiert, den dieser in”
der von ihm selbst 1880 gegriindeten Allgemeinen Sport-Zeitung am
13.2.1898 veroffentlichte. Silberer galt als »Neubeleber des vaterlindischen
Sports sowie als Begriinder der sterr. Aeronautik« (Ludwig Eisenberg, Das
geistige Wien 111, Wien 1891, S.336).

»IM CARLTHEATER gibt man jetzt wieder ein hoch--modernes« Stiick,
das,Freiwild, von Arthur Schnitzler. In der guten alten Zeit pflegte man dem
Helden eines Stiickes alle nur méglichen guten Eigenschaften anzudichten,
vor Allem natiirlich die schénste minnliche Zierde, den personlichen Muth;
je tollkiihner, desto besser. Inzwischen ist ein anderes Geschlecht von Dich-
tern herangewachsen, Leute, die den Muth, den sie offenbar selber nicht be-
sitzen, auch nicht zu schitzen wissen, denen die Feigheit sympathischer ist,
und welche dieser verichtlichsten Eigenschaft nicht nur das Wort reden, son-
dern sie auch noch zu glorifizieren suchen! Man mufite das erleben, um es
wirklich fiir mdglich zu halten. — Der Held des Stiickes >Freiwild« ist also ein
ganz elender Kerl, eine wahre Jammerfigur, die jeder anstindige Mensch am
liebsten gleich — entmannt sehen wiirde, ein Feigling allererster Classe oder,
um uns sportlich auszudriicken, ein wahrer Champion feiger Erbarmlich-
keit. Dabei ist aber das Stiick eine grofle Liige und Filschung von Anfang bis
zu Ende. Der Feigling gibt nimlich in dem Stiicke einem Officier eine Ohr-
feige, dann erst kneift er aus. Ist das nicht zu lippisch? Wer fihig ist, sich
dazu zu versteigen, einen Officier zu schlagen, der schligt sich auch. In dem
Machwerk des Herrn Schnitzler ist das aber nicht so. Sein >Held« gibt zwar
zuerst die Ohrfeige, dann aber ist er plétzlich ein — erbirmlicher Feigling,
eine im Leben ganz unmégliche Figur, die Ausgeburt einer total verkriippel-
ten Phantasie und Moral. Bekanntlich verkérpern die Dichter in threm Hel-
den gerne ein bischen sich selber, mindestens legen sie demselben alle ihre
Anschauungen in den Mund. Wenn das bei dem Schnitzler’schen Stiicke
auch der Fall ist — und es liegt kein Grund vor, das nicht anzunehmen — dann
hat die Welt wohl das Recht, sich iiber diesen Herrn Dichter ein vernichten-
des Urtheil zu bilden, aber nicht blos in seiner Eigenschaft als Verfasser des
>Freiwild¢, sondern auch als —- Menschen. Man sollte meinen, daff man selber
weder besonders muthig, noch ritterlich zu sein braucht, um wenigstens Re-
spect vor dem Muthe und der Ritterlichkeit Anderer zu haben. Die neue
Richtung will es anders. Was wir nicht haben, soll auch fiir Andere nicht
mehr gelten. Nieder also mit dem Muthe, nieder mit der Ritterlichkeit, es
lebe — die Feigheit! Und gehért denn nicht auch ein gewisser, allerdings
héchst trauriger Muth dazu, mit seiner Feigheit offen auf den Markt hinaus
zu treten und zu sagen: Seht her, so bin ich, ich kann eben nicht anders sein,
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ich will auch gar nicht anders sein, und deshalb will ich — dafl Ihr Anderen
auch alle so werdet!? — Der Held des Stiickes oder vielmehr die erstunkene
Obhrfeige dieses erbirmlichen Feiglings ist aber noch lange nicht das Argste.
Der officiersfeindliche Autor hat die Keckheit, auch noch einen Rittmeister
zu zeichnen, der dem Feigling nachliuft und ihm ein — Scheinduell vor-
schligt! Das wiren wirklich saubere Officiere. Wo hat man je solche gese-
hen? Vielleicht wiirde es einmal solche geben, wenn es dazu kime, dafl man
Gesinnungsgenossen Schnitzler’s in das Officierscorps zuliefe — wovor der
liebe Herrgott jede Armee bewahren mége! Uberhaupt weht ein Geist Lippi-
scher Unminnlichkeit, ein Parfum von Niedrigkeit, ein Gestank von Er-
barmlichkeit und Feigheit aus dem Stiicke, daf} jedem Manne von Muth, von
Selbstachtung und Wiirde dabei einfach iibel werden mufl. Das Machwerk ist
eine plumpe Spekulation auf die verichtlichste Menschengattung, auf die
Memmen und Auskneifer. Die Leute, denen das gefillt, und welche die Ohr-
feige beklatschen, die darin der Officier erhilt, sind Diejenigen, die im wirk-
lichen Leben — gewif} niemals Ohrfeigen zu geben, sondern blos solche zu
empfangen pflegen. Das Alles wird nicht hindern, dafl das>Freiwild< ebenso-
viel Zulauf finden wird wie das »Neue Ghetto« von Herzl. Welches Vergnii-
gen fiir so Viele, einen Officier geohrfeigt zu sehen! Welches Gaudium fiir
Alle, die lipgst gerne einmal diesen oder jenen Officier geschlagen — geseben
hitten, dies nun allabendlich in der Leopoldstadt um 3 fl. in allergrofiter per-
sonlicher Sicherheit vom Parquet aus haben zu konnen. Fiir diese Gattung
Publikum ist wohl das >Freiwild« wie geschaffen, und Arthur Schnitzler hat
das unbestrittene Recht, sich als der berufenste literarische Reprisentant die-
ser — Gattung Zeitgenossen zu betrachten.«

Der von Silberer erwihnte Theodor Herzl veroffentlichte in der Neuen
Freien Presse gleichfalls am 13.2.1898 sein Feuilleton iiber die Auffiihrung
von Fretwild. Auch Herzl mifiversteht Freswild, indem er es als Anti-Duell-
stiick analysiert und also kritisieren muf8. AS schrieb das Schauspiel aber
nicht gegen das Duell, sondern gegen den Duellzwang. (Vgl. seine Antwort
auf eine Rundfrage iiber das Duell, Aphorismen und Betrachtungen, Hg. Ro-
bert O. Weiss, Frankfurt 1967, $.321-323). — Hermann Kienzl, Dramen der
Gegenwart, Graz 1905, S.360-364, — Hermann Bahr, Glossen, Berlin 1907,
S.196-202.

Zeitgenossische Literatur zur Duell-Problematik:

Friedrich Teppner, Duell-Regeln fiir Officiere und Nachschlagebuch in
Ebrenangelegenbeiten, 2. Auflage Graf 1898. — Luigi Barbaretti, Ebren-Co-
dex. Ubersetzt und den &sterreichisch-ungarischen Gebriuchen angepafit
von Gustav Ristow. Wien 1898 (Verlag der » Allgemeinen Sport-Zeitung« —
Victor Silberer). — Br. G. E. Levi e Com.Gelli, Bibliografia universale del
Duello, Milano 1901. — Ehrenkodex. Verfafit und herausgegeben von Gustav
Ristow, Wien 1909, 2. Auflage 1911, 3. Auflage 1917. — Ebrenkodex fiir Du-
ellgegner von Dr. Emil v. Hofmannsthal, Wien und Leipzig 1910.

Zur Situation der Schauspielerin: Gisela Schwanbeck, Sozialprobleme der
Schauspielerin im Ablauf dreier Jahrhunderte, Theater und Drama 18, Ber-
lin 1957.
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I Frisur mit Sechserin: einzelne Haarstrihnen an der Schlife, in der Form ei-
ner 6 gelegt. — gschnappig: schnippisch. — Banda: Ensemble, Vokabel aus
der Zeit der fahrenden Komédianten. — Hauptwurstl: Wurstl— Synonym
fiir Theater, Komédie; von Hanswurst stammend. — damisch: taumelnd,
im Sinne von »ungeheuer«. — Plastronkrawatte: breite Krawatte. — ma-
chen S* uns doch kein’ Pflanz vor: zum besten halten, Grofsprecherei. —
Bebé: Rolle der Babypuppe. — Allasch: Kiimmellikér. — Chartrense:
Krauterlikor der Kartiuserménche.

der sitzen S’ immer wieder auf: sie fallen auf sie herein. Allons enfants de la
patrie: »Allons, enfants de la patrie, le jour de gloire est arrivé«, Beginn
der Marseillaise, der franzésischen Nationalhymne, verfafit und vertont

von Rouget de Lisle (1760-1836). — ja Schnecken: héhnisch ablehnend;
verneinend.

I

—

REIGEN

EN: geschrieben vom 23. November 1896 bis 24. Februar 1897. Urspriing-
licher Titel: Liebesreigen.

U: EA: Privatdruck in 200 Exemplaren, 1900. — Erst 1903 folgte‘eine &f-
fentlich vertriebene Ausgabe im Wiener Verlag, Weitere Ausgaben: Berlin
und Wien: Benjamin Harz 1914; Wien, Leipzig, Bern: Frisch 1921 (mit zehn
Ilustrationen nach Radierungen von Stefan Eggeler); Wien: Wilhartitz 1922
(mit zehn Original-Radierungen von Stefan Eggeler); Berlin und Wien: Ben-
jamin Harz 1923 (als 100. Tausend angekiindigt); S. Fischer iibernimmt Rei-
gen erst 1931 (101.-104. Auflage); Die Bank der Spétter 7, Berlin: Onkel
Toms Hiitte, P. Steegemann 1951; M 515-582; Liebelei. Reigen (Nachwort:
Richard Alewyn), Frankfurt und Hamburg: Fischer Biicherei 361 (jetzt Fi-
scher Taschenbuch 7009), 1960, S.69-154; D 1 327-390; AWB 167-223; Dr
173-259; Ascona: Centro del Bel Libro 1970 (mit zehn zweifarbigen Litho-
graphien von Otto Bachmann); MD 57-120.

Schallplatte: Hilde Sochor (Die Dirne), Helmut Qualtinger (Der Soldat),
Elfriede Ott (Das Stubenmidchen), Peter Weck (Der junge Herr), Eva
Kerbler (Die junge Frau), Hans Jaray (Der Gatte), Christiane Horbiger (Das
siiie Midel), Helmut Lohner (Der Dichter), Blanche Aubry (Die Schauspie-
lerin), Robert Lindner (Der Graf); Regie: Gustav Manker. Einfithrung Hans
Weigel, Preiser Records SPR 3124 und 3125.

Zeitgendssische Kritik und Polemik: s. Allen 56f.

Dokumentationen der Wirkung: Wolfgang Heine, Der Kampf um den
Reigen. Vollstindiger Bericht iiber die sechstigige Verhandlung gegen Di-
rektion und Darsteller des Kleinen Schauspielhauses Berlin, Berlin 1922, —
Otto P. Schinnerer, The History of Schnitzler’s »Reigen«, Publications of the
Modern Language Association of America 46, 1931, S.839-859. — Ludwig
Marcuse, Obszon. Geschichte einer Entriistung, Miinchen 1962, S.207-263.
— Peter de Mendelssohn, Zur Geschichte des »Reigen«. Aus dem Briefwech-
sel zwischen Arthur Schnitzler und S. Fischer, S. Fischer Almanach. Das 76.
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Jahr, Frankfurt 1962, S.15-35. Auch: Peter de Mendelssohn, S. Fischer und
sein Verlag, Frankfurt 1970. — Hans Weigel, Eine Einfiihrung. In: Arthur
Schnitzler, Reigen, Gesamtaufnahme. Preiser Records in Co-Produktion
mit der Deutschen Grammophon-Gesellschaft Hamburg — Wien (1966). —
Giinther Riihle, Theater fiir die Republik. (1917-1933 im Spiegel der Kritik,
Frankfurt 1967, S.278-282 (Kritiken von Alfred Kerr, Herbert Ihering, Lud-
wig Sternaux, Paul Wiegler). — Der Briefwechsel Arthur Schnitzlers mit Max
Reinhardt und dessen Mitarbeitern (Hg. Renate Wagner), Salzburg 1971.

Offentliche Stellungnahme ASs zu einem Gutachten, das Maximilian Har-
den in der Zukunft 112 vom 8.Januar 1921, S. 51-57 iiber Reigen abgab: Be-
richtigung. Ein paar Worte zum Gutachten Maximilian Hardens iiber den
»Reigen«, Neues Wiener Journal vom 30. Januar 1921, S. 6

Private Auflerungen ASs in: Briefe zum Reigen (Hg. Reinhard Urbach),
Ver Sacrum, Wien 1974.

I: Alewyn im Nachwort zur oben genannten Ausgabe, S.155-160: »Uner-
findlich ist nur, wie man dieses Stiick als unmoralisch hat denunzieren kon-
nen. Weit entfernt, den Appetit auf amoureuse Betitigung zu wetzen, ist es
vielmehr geeignet, ihn griindlich zu verderben. Es ist das Werk eines Morali-
sten, nicht eines Epikureers, ein Werk der Entlarvung, der Entzauberung,
unbarmherzig und todernst, und im Vergleich dazu erscheint die >Liebeleic
immer noch als ein menschenfreundliches und trostreiches Stiick.« (S.160). —
Hunter Hannum, »Killing Time«. Aspects of Schnitzlers’s »Reigen«, Ger-
manic Review 37,1962, S.190-206. — Jon Barry Sanders, Arthur Schnitzler’s
»Reigen«:Lost Romanticism, MAL1,Heft 4,1968,S.56-66.—Urbach49-55.—
Lotte S. Couch, Der Reigen: Schnitzler und Sigmund Freud, Osterreich in
Geschichte und Literatur 16, Heft 4, 1972, S.217-227: »daf dieser circulus
vitiosus zum Stillstand kommen wird, ist so lange unmdglich, als die in ihm
agierenden Menschen die Voraussetzungen ihrer Partnersuche nicht dndern,
solange sie zum Beispiel die Sexualitit von der idealen, auf seelischen Bediirf-
nissen basierenden Liebe dissoziieren, solange sie weiterhin den Weg verfol-
gen, den ihnen die Gesellschaft vorexerziert mit der Prostitution, dem
chambre séparée, der Geliebten, dem fiir den Mann akzeptablen Ehebruch
und der Verbannung der Sexualitit aus dem biirgerlichen Familienleben.
Dieses von der Gesellschaft sanktionierte Verhaltensmuster blockiert dem
einzelnen stindig die Erfiillung seiner komplexen Wunschvorstellungen,
hindert ihn fortwihrend daran, den sexuellen sowie den zirtlichen Partner in
einer Person zu suchen.« (5.223). — Swales 233-252 (Vergleich AS-Ionesco).
— Erna Neuse, Die Funktion von Motiven und stereotypen Wendungen in
Schnitzlers »Reigen«. Monatshefte fiir deutschen Unterricht 64, Heft 4,
1972, S.356-370: »Schnitzler zeigt in zehn Szenen, wie zehn Menschen unter
der physischen Einwirkung des Geschlechtstriebes alle individuell menschli-
chen Ziige verlieren und rein animalisch und uniform ihre Handlungen auf
das eine Ziel, die Befriedigung des Triebes, ausrichten. Die sprachlichen For-
meln oder Clichées, die benutzt werden, spielen dabei die Rolle von Chiff-
ren, die stellvertretend fiir das eigentliche Anliegen stehen. Sie sind Tarnme-
chanismen, die die Teilnehmer benutzen, um an ihr Ziel zu gelangen. Daf} es
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sich dabei immer um dieselben Chiffren handelt, zeigt, da die Menschen
sich einer Art Spielregeln in gesellschaftlicher Ubereinkunft bedienen, die
allgemein verstindlich und akzeptiert sind.« (S.367)

I An der Augartenbriicke: 11. Bezirk. —in die Kasern!: wahrscheinlich Ros-
sauerkaserne im IX.Bezirk, gegeniiber der Augartenbriicke. — Geb: In-
terjektion, nicht Aufforderung zur Entfernung. — in der Schiffgassen:
recte Grofle Schiffgasse, im II. Bezirk. — weist auf die Donau: recte Do-
nauarm, als »Donaukanal« bezeichnet. — Wachter: Polizist. — Na, krall
aufi: kriulln - klettern, kriechen; aufi — hinauf, die Béschung hinauf. —
Sechserl fiirn Hausmeister: Sperrgeld. —deine Wurzen: im Sinne von »ich
lass mich von Dir nicht ausnutzen«; Herkunft: Wurzen = Wurzel. -
Strizzi! Fallott!: Schimpfworte im Sinne von Lump.

mir sein mir: (bramarbasierend) wir sind wir (auf uns ist VerlaB). — beim
Swoboda: Praterlokal. — mollerter: molliger. — von einem meinigen

Freund: Freund von mir. — aufdrebten Schnurrbart: die Spitzen nach
oben gebiirstet, gedreht. — beisrig: heiser. — kommen tit: austr. Konjunk-

tiv—kime, — Gatter: Zaun. — komm zugi: komm her. —mei Fran: meine
Chefin, Herrin. — Porzellangasse: 1X.Bezirk, nicht weit von der Rossau-
erkaserne. — drabt: getanzt. — wanst: wenn du. .

III Schneckerl: gedrehte Locken. — durchs Guckerl: Guckloch in der Ein-
gangstiir.

IV Schwindgasse: im IV.Bezirk. — Trumean: Ablagetisch oder -Kommode
mit Spiegelaufsatz. weiflen, schwarz tamburierten Handschub: tambu-
rierten ~ umstickten. — Die Odilon: beliebte Schauspielerin; s. Leutnant
Gustl. — Stendhal / » Psychologie de Pamour«: De Pamour, 1822. — Bra-
marbas: Aufschneider. — sozusagen als gute Kameraden: Anspielung auf
eine Heyse-Novelle, s. Das Marchen. — Kotillon: Abschlufitanz.”

VI Riedhof: Restaurant »Zum Riedhof«, im VIIL Bezirk, machte mit seinen
Chambres particulieres Reklame. — Oberschaumbaisers: Gebick aus Ei-
weiflschnee und Zucker mit Schlagsahne. ~Schon in der Singerstrafien: im
L. Bezirk, Nihe der Stefanskirche. — in der Strozzigasse: im VIII. Bezirk.

VII Weidling am Bach: Ausflugsort im Wiener Wald. — bei der Cavalleria:
Cavalleria rusticana von Pietro Mascagni (1890).

VIII Rede keinen Stiefel: Unsinn reden.

IX transferieren: versetzen. — Remonten reiten: junge Pferde zureiten. —
Steinamanger: ungarisch Szombathely, Komitatshauptstadt in Westun-
garn.

X wie der Herr Bruder, also der Tod: bekanntes Witzwort von Wippchen
(=]Julius Stettenheim): »Ich werde einen langen Bruder des Todes tun;
in der griechischen Mythologie ist Hypnos, der Gott des Schlafes, der
Zwillingsbruder des Thanatos. — und nichts ist g’schebn: iibliche Phrase, s.
Schluf des Leutnant Gustl. — G’frett: Fretterei = Unzulinglichkeit. — i
die Spiegelgasse: im 1.Bezirk.

I

b
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DAS VERMACHTNIS  Schauspiel in drei Akten

EN: am 26.Juni 1897 skizziert AS ein dreiaktiges Schauspiel Das Kind,
beginnt am nichsten Tag mit der Ausfiihrung, beendet am 2. August den
zweiten und am 15. August den dritten Akt vorliufig. Am 2.Oktober 1897
notiert AS: »Das Kind« durchgeseben, verschlamptes Stiick mit schonen Ein-
zelheiten. Am 25.November 1897 ziemlich endgiiltig » Vermdchtnis« abge-
schlossen. Vom 19.-27. Juni 1898 Umarbeitung des Schauspiels, ausfiihrliche

Details dazu im Briefwechsel mit Otto Brahm. — Nach der Berliner Urauf-
fithrung am 8. Oktober 1898 folgt am Burgtheater die Wiener Erstauffiihrung

am 30.November 1898, ohne anhaltenden Erfolg.

AS notiert: Hugo [von Hofmannsthal] muf8 aus seinem Stiick » Der Aben-
teurer und die Singerin«, dessen Auffiibrung in derselben Saison stattfindet,
den zweiten Akt streichen, weil so viele unebeliche Kinder in einer Saison im
Repertoire des Burgtheaters nicht geduldet werden konnen.

Am 22.Mai 1910 fafit AS Vermdchtnis-Erinnerungen zusammen:
Auferliche Anregung moglicherweise der plotzliche Tod eines jungen Mannes
durch Sturz vom Pferde. Dieser junge Mann wobnte Praterstrafle im gleichen
Haus wie meine Tante Marie Schey, die ich dort oft drztlich besuchte. Im glei-
chen Hause spielt das Vermdchtnis. Wie ich spiter erfabre, mabnen einige ein-
zelne Umstinde aus der Lebensgeschichte jenesjungen Mannes zufillig an die
Fabel des Stiicks. Sein Bruder mit Paul Horn im Parkett verlifit nach dem er-
sten Akt das Theater, wie er selbst mir einige Jahre spiter erzihlt, so sehr hat
ihn die Erinnerung erschiittert.

Ich lese Burckbard das Stiick in meiner Wobnung vor. Es eilt ibm mit der Auf-
fiihrung, weil er bofft durch einen Erfolg seine Position wieder festigen zu
konnen. Die Ereignisse waren aber schneller. So findet Schlenther das Stiick
bei seinem Amtsantritt vor. Er sagt mir am Tag seines Amtsantrittes, 1.Fe-
bruar 98 in seiner Loge: »Sie konnen sich denken, dafd ich meine Tétigkeit am
liebsten mit Ibnen beginnen wiirde.« Ich rede ihm ab, er solle sich nicht gleich
die Antisemiten auf den Hals hetzen. Er lehnt es ab, daf8 solche Erwigungen
ihn beeinflussen konnten. Nach einiger Zeit hegt er Bedenken, ob man das
Stiick nicht als Verberrlichung der freien Liebe auffassen konnte. Dies er-
wihne ich gelegentlich Speidel gegeniiber. Speidel findet das unsinnig, was
ihn nicht bindert, nach der Premiére in seiner Kritik zu entdecken, daf$ das
Stiick eigentlich die freie Liebe verherrlicht. Schlenther entschliefSt sich, zu-
erst die Berliner Premiére abzuwarten. Wihrend der Proben mifSfillt mir das
Stiick, insbesondere der zweite Akt, immer mebr. Ich bemerke zu Brabhm:
» Wenn ich ein anstindiger Mensch wire, miifite ich das Stiick zuriickziehen,
insbesondere, da mir nun gute Einfille zur Verbesserung kommen. Aber man
bofft doch immer, daf3 sich das Publikum wird foppen lassen. Der Abender-
folg bei der Premieére ist betrichtlich. Brabm: »Es scheint also, daf$ das Publi-
kum sich wieder einmal hat betriigen lassen.« Der Erfolg hilt nicht an. Sechs

Vorstellungen. In Wien einige Wochen darauf gleichfalls ein Premiérenerfolg,
der nur ein wenig linger anhilt. Zum letzten Mal gibt es Schlenther im Juni
an einem schonen Sommerabend nach dem Blumenkorso, natiirlich bei mise-
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PARACELSUS Versspiel in einem Akt

EN: AS entwirft am 11.September 1894 das Szenarium und beginnt am
18. Oktober die Ausfiihrung. Am 8. Mirz 1898 greift er den Stoff wieder auf,
notiert am 17. Juni 1898, dafl er an Paracelsus arbeite, am 28. Juni liest er das
Versspiel Hofmannsthal vor.

U: ED: Cosmopolis 12, Heft 25, 1898, S.489-527. — Das Biithnenmanus-
kript, Berlin 1899, trigt die Bezeichnung Schauspiel in einem Akt.

EA: Der griine Kakadu. Paracelsus. Die Gefibrtin. Drei Einakter, Berlin:
S. Fischer 1899, S.1-57. — Weitere Abdrucke: T 11 9-57; D I 465-498. Das
Bithnenmanuskript enthilt im elften (letzten) Auftritt einen Zusatz, der in
den spiteren Abdrucken fehlt: :

Wir spielen immer, wer es weifs, ist klug.

Lebt wobl, Ibr Guten, Paracelsus geht. (Ab.)

JUST. Was soll das Alles sein?

CAC. Und warum gebt er?

COPUS. Was fiir ein tolles Zeug sprach dieser Mensch?
ANS. Er kam, uns auf den rechten Weg zu weisen.

An mir erweist sich’s, denn mit einem Mal

Seb’ ich, dafs ich im-Dunkel bingetappt.

An meinem Gliick war ich vorbeigegangen.

Mein theurer Meister... werthe Frau... Cicilia —

— Ich bleibe hier —

CYPR. (stark). Nein! Euer Vater rief.

ANS. Jawohl ~ er rief! Doch mit ibm komm’ ich wieder,
Und, will es Gott, ziehn wir zu Drei’n von dannen.
(Bittend) Ein Wort, Cécilia!

CAC. Junker... habt Geduld.

ANS. Nicht lang! Zehn Tage fiibrt der Weg nach Haus;
Zehn Tage her. Da hol’ ich mir die Antwort —
Wenn sie mir nicht entgegenkommt.

CAC. [recte: CYPRIAN!] Nun geht!

Sonst wollt Thr gar, ich gebe gleich sie mit.

ANS. Das kénnte sein!

CYPR. Genug! Ich denke, Junker,

Fiir’s Erste méogt Ihr Euch zufrieden geben.

JUST. (wie erwachend). Was ist denn hier geschebn? — Mich dsinkt, ich sagte

So viel von mir, als ich — nie sagen wollte.

Zur Interpretation: Der Vers des Paracelsus Wir spielen immer, wer es
weifs, ist klug wurde lange Zeit fiir das Konzentrat der Weltanschauung ASs
gehalten. Injiingster Zeit verwahren sich die Interpreten (u.a. Rey, Doppler,
Offermanns, Rieder) dagegen, den Vers als Bekenntnis ASs aufzufassen
(s. auch Urbach 59f.).

Jingste Interpretation bei Swales 133-138; er weist die Widerspriiche
nach, in die sich Paracelsus mit seinen hochmiitigen Sentenzen verstrickt.



DRAMATISCHE WERKE 165

DIE GEFAHRTIN  Schauspiel in einem Akt

EN: Am 12. August 1896 notiert AS, er habe seine Erzihlung Der Witwer
als Schauspiel iiberdacht. Am 10.September beginnt er mit der Ausfiihrung
und beendet sie am 21.September vorliufig. Neubeginn am 26.September
1897, im Oktober beendet. Neuerlicher Abschluff am 28.Mirz 1898. Am
9.Juni 1898 notiert AS (Ossiachersee) Kam heute auf eine gute Losung des
W.;am 16.Juni schreibt er den Einakter, der immer noch Witwer heift, neu.
Am 28. Juni liest er ihn, wie auch Paracelsus, Hofmannsthal vor. Am 24.Ok-
tober folgt die Notiz bossle immer noch an der » Gefibrtin«.

U: Bithnenmanuskript Berlin 1899.

EA: Der griine Kakadu. Paracelsus. Die Gefibrtin. Drei Einakter, Berlin:
S. Fischer 1899, S.59-94.

Weitere Abdrucke: T II 59-79; D I 499-514.

Scheveningen: Seebad in den Niederlanden, nahe dem Haag. — Wenn er
gleich von dem einen Bahnhof in Wien auf den andern fibrt: vom West-
bahnhof zum Siidbahnhof; der Ort der Handlung liegt offenbar an der
Siidbahnstrecke.

-
DER GRUNE KAKADU  Groteske in einem Akt

EN: Am 23.Februar 1898 notiert AS, Semmering. Setze den phantasti-
schen Einakter anf. Am 6. Mirz hat er ihn vorliufig beendet. Neubeginn am
11. April. Am 29.Juni vorliufiger Abschlufl der drei Einakter.

U: ED: Neue Deutsche Rundschau 10, Heft 3, Mirz 1899, S.282-308. —
Biihnenmanuskript Berlin 1899.

EA: Der griine Kakadu. Paracelsus. Die Gefibrtin. Drei Einakter, Berlin:
S. Fischer 1899, S.95-178.

Abdrucke: T 11 81-127; Der griine Kakadu. Literatur. Die letzten Masken
(Hg. Otto P. Schinnerer), New York 1928, S.1-51; M 135-171; German Li-
terature Since Goethe (Hgg. Ernst Feise, Harry Steinhauer) II, Boston 1959,
S.108-128; Spiele in einem Akt. 35 exemplarische Stiicke (Hg. W. Hoéllerer),
Frankfurt 1961, S.89-118; D 1 515-552; Dr 261-308; Deutsche Revolutions-
dramen (Hgg. Reinhold Grimm, Jost Hermand), Frankfurt 1969,
S.275-309; Anatol. Anatols Gréfienwabn. Der griine Kakadu (Hg. Gerhart
Baumann), Reclams Universal-Bibliothek 8399/8400, Stuttgart 1970,
S.111-152; MD 121-158.

Vertonung: Richard Mohaupt, Der grine Kakadu. Oper in einem Akt.
Text nach dem Schauspiel von Arthur Schnitzler, Wien-Ziirich-London
1957 (Textbuch a.a.O. 1958).

Dokumentation: Otto P. Schinnerer, The Suppression of Schnitzler’s »Der

griine Kakadu« by the Burgtheater. Unpublished Correspondence, Germa-
nic Review 6, 1931, S. 183-192,
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Zur Diskussion des Begriffs Groteske:
Kilian 150: »Die Bestimmungen des Grotesken, wie Wolfgang Kayser sie
traf, konnen bei der Interpretation des Schnitzlerschen Stiickes nicht weiter-
helfen. Kayser selbst sieht keine direkten Beziehungen zwischen dem Stiick
und seinem Begriff des Grotesken. Die vdllige Verwirrung der Realititsebe-
nen am Schlufl des Stiickes geht aber doch wohl iiber die reine Tduschung
hinaus in den Bereich der Orientierungslosigkeit, die Kayser als konstitutiv
fiir groteske Formen ansieht. Vgl. Wolfgang Kayser, Das Groteske. Seine
Gestaltung in Malerei und Dichtung. Oldenburg 1957. Hier: z.B. S.144.«

Weiterfiihrende Literatur: Sinn oder Unsinn? Das Groteske im modernen
Drama, Theater unserer Zeit 3, Basel-Stuttgart 1962. — Arnold Heidsieck,
Das Groteske und das Absurde im modernen Drama, Sprache und Literatur
53, Stuttgart-Berlin-K6ln-Mainz 1969. — Carl Pietzcker, Das Groteske,
Vierteljabresschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 45, 1971,
S.197-211.

I: Erhard Friedrichsmeyer, Schnitzlers »Der griine Kakadu«, Zeitschrift
fiér deutsche Philologie 88, Heft 2, 1969, S.209-228: » Der griine Kakaduc« ist
Analyse einer Revolution und somit eines Verfalls und Umbruchs menschli-
cher Ordnungen und Werte. Dabei stehen nicht nur die Vertreter des Ancien
régime, sondern alle Figuren im >Griinen Kakadu« im Schatten des Negati-
ven. Die Schauspieler stellen Aufsissigkeit und Verbrechen dar, lehnen aber,
dasie nur>spielens, die Verantwortung fiir ihre revolutionire Gesinnung ab.«
(S.219).

Herbert Singer, Arthur Schnitzler: »Der griine Kakadu«, Das deutsche
Lustspiel. Zweiter Teil (Hg. Hans Steffen), Kleine Vandenhoeck-Reihe
2778, Gottingen 1969, S.61-78: »Gegenstand ist nicht ein Stiick Wirklich-
keit, weder ein Milieu noch eine Sensation noch eine grofie Stunde der Ge-
schichte — Gegenstand des Schauspiels ist vielmehr das Schauspiel. Das Spiel
vom Spiel und vom Spielen spiegelt spielend sich selbst.« (S.66).

Gerhart Baumann, Arthur Schnitzler: Spiel-Figur und Gesellschafts-
Spiel. In: Vereinigungen. Versuche zur neueren Dichtung, Miinchen 1972,
S.145-172: »Das Spiel der Gesellschaft geht von der stillschweigenden Uber-
einkunft aus, daf} alle Beteiligten vergessen, bei ihrer eigenen Vorstellung zu-
gegen zu sein. Daraus resultiert seine Anziehungskraft, die Illusion uneinge-
schrinkter Moglichkeiten, indem eine Selbstverwirklichung ohne Entschei-
dung vorstellbar scheint. Erinnert sich jedoch jemand dieser Voraussetzung,
vergifit er nicht linger, dafl er spielt, dann verkehrt sich das Spiel, verengt sich
zur Wirklichkeit des Selbstbewufitseins, gerit zu einer Folge sprunghafter
Akte, zuletzt zu lihmender Ratlosigkeit.« (S.156f.) (Vgl. Baumanns Nach-
wort in der oben erwihnten Reclam-Ausgabe, S.157-173).

Weitere Interpretationen: Urbach 72-75, Kilian 66-72, Swales 273-277. —
Peter Horwath, The Literary Treatment of the French Revolution: A Mirror
Reflecting the Changing Nature of Austrian Liberalism (1862-1899), MAL 6,
Heft 1&2, 1973, S.26-40 (behandelt Werke von Ebner-Eschenbach, Hamer-
ling, delle Grazie, Saar, AS u.a.).
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Camille Desmoulins: 1760-1794, wurde mit Danton hingerichtet; trug
durch seine 6ffentlichen Reden zum Sturm auf die Bastille bei; Thomas
Carlyle, Die Franzosische Revolution. Geschichtsbild, Bibliothek der
Gesamt-Litteratur 1204-1209, Halle a.d. Saale o. J. schreibt iiber ihn
(Band I, S.238):

»Camille Desmoulins hat sich zum Procureur-Général de la Lanterne’
zum General-Anwalt der Laterne, aufgeworfen und verficht unter einem
blutriinstigen Titel in einer durchaus nicht blutriinstigen Art seine Sache;
er giebt wichentlich seine glinzenden >Révolutions de Paris et Brabant«
heraus. Die glinzenden sagen wir; denn wenn dich in der dumpfen
Schwiile der Tagespresse mit ihrem leeren Phrasenschwulst, mit ihrer ver-
haltenen oder ungeziigelten Wut irgend ein Strahl des Genies begriifit, so
sei dessen gewifl, er kommt von Camille.« — Cerutti: Kilian 68: »Giu-
seppe Antonio Gioachimo Cerutti (1738-1792), Publizist und Mitglied
des Jesuitenordens, war zum Zeitpunkt der Revolution in Paris und iibte
durch seine publizistische Titigkeit Einfluf auf die Revolution aus, der er
sich anschlofi. «

Zeitgendssische Kritik (bezog sich auf die gemeinsam gedruckten und auf-
gefihrten Einakter Paracelsus, Die Gefihrtin und Der griine Kakadn): Allen
89 (Max Burckhard, Karl Kraus, Rudolf Lothar, Samuel Lublinski, Rudolf
Steiner u.a.). AuRerdem: Jakob Julius David, Neues Wiener Journal vom
2 Mirz 1899. — Rudolf Presber, Vom Theater um die Jabrbundertwende,
Stuttgart 1901, S.85-88. — Anna Stroka, Arthur Schnitzlers Einakter »Para-
celsus«, »Die Gefihrtin« und »Der griine Kakadu«, Germanica Wratisla-
viensia 13, 1969, S.57-66.

DER SCHLEIER DER BEATRICE  Schauspiel in fiinf Akten

EN: Der Einfall des Schleier-Motivs fiihrte in der Mitte der neunziger
Jahre zu Entwurf und Ausfiihrung einer dreiaktigen Pantomime, die liegen-
bleibt, weil sie der Eigenart, Lebendigkeit und Intensitit entbebrt. — Eine
Novelle, die spiter verfafit wird, » Die Toten schweigen«, enthilt eine Situa-
tion, die an das Schleier-Sujet gemahnt: der tote Liebbaber wird von der Ge-
liebten feig im Stich gelassen. — Von dieser Novelle erbilt der Schleier-Stoff
neue Kraft.

Am 7.Januar 1898 wird die Pantomime als Stiick iiberlegt, das mit dem
Titel Shawl am 24. April begonnen und als Kostiémstiick im alten Wien zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts angesiedelt wird (zu einer Zeit also, in der der indi-
sche Seidenschal das bevorzugte modische Attribut der Wienerin war und

cine satirischer Lokalkomadie von Karl Meisl Die Geschichte eines echten
Schals in Wien, 1820, nach sich zog).

Am 4. Juli 1898 beginnt AS Shaw! neu, vermutlich unter dem Eindruck der
Lektiire der Werke von Ludwig Geiger, Renaissance und Humanismus in
Italien und Dentschland (1882) und Jakob Burckhardt, Kultur der Renais-
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sance in Italien (1860), die AS in dieser Reihenfolge im Sommer 1898 liest,
bevor er eine Reise durch oberitalienische Stidte macht, gestaltet sich der
Stoff zu einem Stiick aus der Renaissance in 5 Akten. Drei weitere Male wird
Shawl neu begonnen, am 14.September, 18.Dezember 1898 und 23.Juli
1899. Vorliufiger Abschlufl in Ischl am 9.September 1899. Endgiiltiger Ab-
schluff vermutlich Anfang Oktober 1899, am 7. Oktober liest AS Der Schleier
der Beatrice Otto Brahm vor.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1901 (bis 1922 sechs Auflagen).

Nachdrucke: T IT 129-323; D I 553-679.

Abdruck zweier Fragmente aus der ersten Fassung: Der Merker 3, Heft 9,
1912, S.357-360.

Dokumentation:

AS, Zur Psychologie des Schaffens: Die Entstebung des »Schleier der Be-
atrice«, Neue Freie Presse vom 25. Dezember 1931 , $.38f. (teilweise wieder-
abgedruckt bei Urbach 76f.). - Oto P. Schinnerer, Schnitzler’s »Der
Schleier der Beatrice«, Germanic Review 7, 1932, S.263-179.

Zeitgendssische Kritik: Allen 58 (Alfred Kerr, Max Lorenz, Maximilian
Harden, Felix Poppenberg, Heinrich Stiimcke, Alfred Polgar u.a.). — Aufler-
dem: Paul Goldmann, In: Aus dem dramatischen I rrgarten. Polemische Auf-
sdtze iiber Berliner Theaterauffiihrungen, Frankfurt 1905, S.109-124. — Max
Burckhard, In: Theater. Kritiken, Vortrige und Aufsitze. 11.Band
(1902-1904), Wien 1905, S.327f.

I Der Herzog von Romagna: Cesare Borgia (1475-1507), Sohn des Papstes
Alexander V1. (1430-1503, Papst seit 1492), unterwarf sich 1499-1503 die
Romagna, Umbrien und Siena, belagerte aber Bologna vergeblich. — Als
von Padua / Der Fiirst an unsres Herzogs Tafel speiste: Fiktion, seit 1406
gehorte Padua zur Republik Venedig. —Am Tor von San Stefano: Bologna
war von einer fiinfeckigen Stadtmauer mit 12 Toren umgeben. — Auf dem
Platz / Vor San Petron: San Petronio, Hauptkirche Bolognas, gotisch.

Il Und die Franzosen und die Spanier dazu: Cesare Borgia war mit Frank-
reich verbiindet und befehligte franzosische und spanische Truppenkon-
tingente.’~ An Anjous Tafel: das Kénigreich beider Sizilien befand sich
zwischen 1442 und 1504 unter der Herrschaft der aragonischen Dynastie,
die die Anjous abgel6st hatte. — der Fiirst von Pergamum: das Reich von
Pergamon bestand von 280-131 v.Chr.

IV in mailindischen Diensten: seit 1494 waren die Sforza Herren in Mailand,
unter ihnen hat Ribaldi gefochten. — in der Kirche San Domenico: Ur-
sprungskirche des Dominikanerordens. — das Kloster San Luca: Nonnen-
kloster Madonna di San Luca, vor Bologna, auf einer Anhche der Apen-
ninen.
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SYLVESTERNACHT  Ein Dialog

EN: vermutlich 1900

U: ED: Jugend 1, Heft 8, 1901, S.118-119; 121-122. —

Nachdrucke: Zwanglose Hefte fiir die Besucher des Schiller-Theaters,
Neue Reihe 27, 1910; Der bunte Almanach auf das Jabr 1914, Wien-Leipzig:
Deutschosterreichischer Verlag 1914, S.75-88; D I 681-688.

I: Swales 164-166: »Language in this dialogue emerges as a kind of substi-
tute for experience.« (164).

Wie sich der Konig Marke allmiiblich in den Rentier Gabriel Eisenstein”
verwandelt bat. (trillert mit) »O je, o je, wie riibrt mich dies. ..: Figuren
aus Tristan und Isolde (1859) von Richard Wagner und Die Fledermans
(1874) von Johann Straufl, aus dieser auch die getrillerte Zeile, ebenso wie
weiter unten: Die Majestit wird anerkannt. — wir konnen zusammen
nicht kommen, der Champagner ist viel zu tief: ironische Abwandlung
des Volksliedes von den Kénigskindern. — Whist: Kartenspiel zwischen
vier Personen (hier zu dritt gespielt).

LEBENDIGE STUNDEN Vier Einakter
Lebendige Stunden Ein Akt

EN: zwischen dem 12.Juni und dem 28.Juli 1901.

U: ED: Neue Deutsche Rundschan 12, Heft 12, Dezember 1901,
S.1297-1306. — Das Biihnenmanuskript erschien in Berlin 1901 und trug dort
den Untertitel Schauspiel in 1 Aufzug und unter dem Personenverzeichnis die
Ortsangabe: Spielt in einer Gartenvorstadt Wiens.

EA: Lebendige Stunden. Vier Einakter, Berlin: S. Fischer 1902 (bis 1922
zwolf Auflagen), S.7-35.

Weitere Abdrucke: T II 326-342; Das deutsche Drama: 1880-1933. (Hg.
Harry Steinhauer), New York 1938, S.119-140; M 173-186; D 1 690-702.

auf'm Kasten: auf dem Schrank. — bei einer Liedertafel vom Minnerge-
sangverein: Liedertafel — Name des ersten Minnergesangvereins, der
1809 von Zelter in Berlin gegriindet worden war, hier in der Bedeutung
»Konzert des Gesangvereins. «

Die Frau mit dem Dolche  Schauspiel in einem Akt

EN: Friihjahr und Sommer 1901.

U: Bithnenmanuskript, Berlin 1901, trigt den Untertitel Schauspiel in
1 Aufzug.

EA: Lebendige Stunden. Vier Einakter, Berlin: S. Fischer 1902, S.37-70.

Abdrucke: T II 343-369; D 1 602-718.
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Im Bithnenmanuskript steht unter dem Personenverzeichnis:
Scenische Bemerkungen zur »Fran mit dem Dolche«.
Pauline (Paola), sowie Leonbhard (Lionardo) sind selbstverstindlich von den
gleichen Schauspielern darzustellen. Die erste Verwandlun muf8 durch A:/—
ziehen des Prospektes unter absoluter Verdunklung stattfinden, so daff die
Darsteller sich ungesehen vom Divan erheben und verschwinden kinnen.
Der Divan versinkt. Es wird sich vielleicht empfehlen, das Costumestiick auf
einer etwa zwei Stufen erbohten Biibne spielen zu lassen. Die zweite Ver-
wandlung so rasch als miglich. Auf dem Divan kénnten zwei Contrefiguren
von Leonhard und Pauline sitzen, so daf die letzten Worte von den wirkli-
chen Darstellern hinter der Scene gesprochen wiirden.

Der Schluff des Einakters ist im Biihnenmanuskript kiirzer als in der ge-
druckten Fassung:

PAOLA
(stebt regungslos wie friiher).
(Rasche Verwandlung. — Plotzlich ténen die Glocken wieder, wie am Schlusse
der ersten Scene. — Der kleine Saal wie im Anfang.)
(Leonhard und Pauline auf dem Divan.)
LEONHARD (Paulines Hand haltend). Was ist Ibnen, Pauline?
PAULINE (erwacht wie aus einem Traum, sieht um sich, stebt dann rasch auf,
als wollte sie gehen).
LEONHARD. — Pauline — ! (Erhebt sich gleichfalls.)
PAULINE (fafit sich. In ibrem Ziigen driickt sich allmilig die Ueberzeugung
aus, dafs ein Schicksal iiber ibr ist, dem sie nicht entrinnen kann. Sie reicht Le-
onhard die Hand, sicht ibm ernst und fest ins Auge und sagt, nicht mit dem
Ausdruck der Liebe, sondern der Entschlossenbeit): Ich komme! (Dann gebt
sie rasch.) :

(Der Vorhang fillt.)

in der Manier des Palma Vecchio: Jacopo, genannt Palma Vecchio
(1480-1528), beeinflufit von Giorgione und Tizian. — des Cosmo Hobeit:
Cosimo I. Medici (1537-1569), Herzog von Florenz.

Vertonung: Wladimir Iwanowitsch Rejbikow (1866-1920), Die Frau mit

dem Dolche, op. 41, Moskau-Leipzig o. . (1911). Bemerkung auf dem
Titelblatt des zweisprachigen Klavierauszuges:
»NB. Die Oper ist nach einer russischen Textbearbeitung des Arthur
Schnitzlerischen Schauspiels >Die Frau mit dem Dolche« komponiert wor-
den, und der hier vorliegende deutsche Text stellt eine Ubersetzung der russi-
schen Bearbeitung vor, so daff nur einige wenige Stellen des Schnitzlerischen
Originals wértlich beniitzt werden konnten. «



DRAMATISCHE WERKE 171

Die letzten Masken  Schauspiel in einem Akt

EN: Am 18.Februar 1900 notiert AS im Tagebuch:

Vormittag treffe ich Hans Mottl, Gymnasialkollege, den ich seit 15 Jabren
nicht sprach, auf dem Graben. Er: » Heut bin ich gut aufgelegt, darum griifs
ich Dich. Du bist ja jetzt ein grofler Dichter. Ja, ich bin verriickt, kannst aus
mir ein Stiick machen.« Ich: héflich: »Was machts Du denn immer?« Er, ab-
webrend: »Nur nicht so groff, nur nicht so grof.« Ich lief8 ibn ohne Grufs
steben. (Im Gymnasium verkehrte er mit mir und Wechsel. Korrespondenz
mit ihm. Seine Briefe noch vorbanden).

Am 25.August 1900 entwirft AS den Stoff als Novelle und Stiick. Am
12.Mirz 1901 schlieft er die Novelle Der sterbende Journalist vorldufig ab.
Am 22.September 1901 sind Die letzten Masken beendet.

U: Bithnenmanuskript, Berlin 1901, mit dem Untertitel: Schauspiel in 1
Aufzug.

EA: Lebendige Stunden. Vier Einakter. Berlin: S. Fischer 1902, 5.71-106.

Nachdrucke: T I1370-390; Der griine Kakadu. Literatur. Die letzten Mas-
ken (Hg. Otto P. Schinnerer), New York 1928, S.87-110; D 1 719-735; Lie-
belei. Leutnant Gustl. Die letzten Masken (Hg. J. P. Stern), Cambridge
1966, S.147-169. — Einakter des Naturalismus (Hg. v. Wolfgang Rothe), Re-
clams Universal-Bibliothek 9468-70, Stuttgart 1973, S.158-178.

Ich denke sogar einen langen Schlaf zu tun: Paraphrase des Zitates aus
Schillers Wallenstein (V,5): »Ich denke einen langen Schlaf zu tun, / Denn
dieser letzten Tage Qual war groff«. —So lebe wobl, du stilles Haus!: Zitat
aus Raimunds Der Alpenkénig und der Menschenfeind (Sextett aus I, 19):
»So leb’ denn wohl, du stilles Haus, / Wir zieh’n betriibt aus dir hinaus.«—
der mir die balbe Gasch® abgezogen hat fiirs Extemporieren: Gasch —
Gage; das Extemporieren war von der Zensurbehorde verboten. — Kon-
kordia: recte Concordia, Schriftsteller- und Journalistenvereinigung in
Wien, heute »Presseclub Concordia«.

Literatur ~ Lustspiel in einem Akt

EN: Am 21.Dezember 1900 beendete AS die Niederschrift der ersten Fas-
sung von Literatur, mit der er sich seit dem Frithjahr beschiftigt hatte.
Umarbeitung 1901.

U: 1. Fassung: Bithnenmanuskript, Berlin 1901, mit dem Titel Litteratur.
Lustspiel in einem Akt. Der Einakrer besteht aus drei Szenen: 1. Margarethe —
Clemens; 2. Margarethe — Gilbert; 3. Die Vorigen, Clemens.

Die erste Szene endet, nach dem Abgang von Clemens:

MARGARETHE (allein). Was soll das bedeuten? Was will er thun? Er wird mich
doch nicht verlassen? Es wird doch nicht Alles zu Ende sein? — Nein, nein. ..
Es bat ihn ja nur gekrinkt, weil er mich liebt, und weil er mich liebt, wird er
wiederkommen. (Es klingelt.) Ab! (Freudig zur Thiir.)



172 KOMMENTARE

Das Ende der zweiten und die dritte Szene der ersten Fassung (anstatt des
Endes der dritten Fassung, von D I 754 Mitte — 757):

MARGARETHE. Ess ist wahr, — ich habe Dir nichts vorzuwerfen. Wir sind Beide
so gemein... Clemens — ja, Clemens bhat Recht! Aerger als die Weiber beim
Ronacher, die sich in Tricots hinausstellen — unsere gebeimste Seligkeit, unsere

Schmerzen — Alles stellen wir aus! Pfui, pfui, /pfm'! mich ekelt ja vor mir! —
Clemens hat Recht, wenn er mich avonjagt!

GILBERT. So sag’ ich Dir noch einmal: komm mit mir!
MARGARETHE. Nein, nein!
GILBERT. Was bleibst Dir denn Anderes iibrig? Willst Du es drauf ankommen
lassen. ..
MARGARETHE. Er wird mir verzeiben, wenn ich ibm ehrlich Alles eingestebe,
wenn ich thm schwére dafs ich nie wieder eine Feder anriibre — ja, er hat mich
lieb und er wird mir verzeiben!
GILBERT. Nun —fiir alle Fiille: ich wohne im Residenz-Hotel, Deine Nachrich-
ten erreichen mich dort.

(Klingel.)
MARGARETHE. Clemens! er kommt zuriick! er trifft Dich auf der Treppe —es ist
besser, wenn Du bleibst!
GILBERT. Was zitterst Du denn so? Er kann noch nicht beide Romane gelesen
haben.
MARGARETHE. Wer weif!
GILBERT. Du bist ja vollkommen verriickt.
MARGARETHE. Und wie immer — ich ertrage es nicht, auf das Entsetzliche zu
warten. Sofort gesteb ich ibm Alles.
GILBERT. Na, entschuldige, da kann ich nicht mit!
MARGARETHE. Ab, jetzt mochtest Du mich im Stich lassen, was?
GILBERT. Nun, ich mufl Dir sagen, daf3 ich meiner Ansicht nach wirklich noch
was Gescheiteres auf der Welt zu thun hitte, als mich von einem etfersiichti-
gen Baron niederschieflen zu lassen — wie einen tollen Hund. (Man hért die
Stimme Clemens.) Aber warte nur, mein Kind — solche Wahbrbeiten, wie man
sie binnen kurzem in diesem Zimmer vernebmen wird, hat noch kein Baron
gehort.

Dritte Scene.

Die Vorigen. Clemens. .
CLEMENS (tritt ein. Erstaunt und befremdet, nach kurzer Verbeugung). Sie —
Herr Gilbert?
GILBERT (ruhig). Herr Baron, eben auf einer Reise begriffen, konnte ich mir
nicht versagen, Frau Margarethe meine Aufwartung zu machen.
CLEMENS (nachdem er Beide betrachtet). Ich habe wabrscheinlich eine litera-
rische Unterhaltung gestort! Ich wire untrostlich.
MARGARETHE. Clemens!
CLEMENS (Blick)
MARGARETHE (erschrickt).
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GILBERT. Nichts hindert Sie, sich an dieser Unterbaltung zu beteiligen, Herr
Baron. Ich babe mir erlaubt, der gnidigen Frau meinen Roman zu iiber-
bringen.

CLEMENS. Ab — (Schweigen).

MARGARETHE (fiér sich). Er weif$ Alles! (Pause.) -

CLEMENS. Wenn ich mich an der Unterhaltung beteiligen soll, wird es wohl
vor allem notwendig sein, daf Sie selbst sie fortsetzen.

GILBERT. Wir sprachen eben iiber diesen Roman — iiber seinen Inbalt —
CLEMENS. Jedenfalls eigene Erlebnisse. .
GILBERT. Ach Gott, das Wort ist viel zu scharf umrissen; in gewissem Sinn
schildern wir ja Alle und immer nur Selbsterlebtes. Wenn Einer einen Nero
schreibt, so hat er sozusagen irgend einmal Rom innerlich angeziindet.
CLEMENS. Ja.

GILBERT. Das ist natiirlich etwas metaphorisch ausgedriickt. Aber wober sol-
len wir schlieflich unsere Modelle nebhmen, als aus dem Leben, das rings um
uns ist?

CLEMENS. Es ist nur schad’ daf die Modelle selbst so selten drum gefragt wer-
den. Ich mufs schon sagen: wenn ich eine Frau wire, ich thit’ mich bedanken,
daft man den Leuten erzihlt... Na! in anstindiger Gesellschaft nennt man
das: eine Frau compromittieren.

GILBERT. Ich weifs nicht, ob ich mich zur anstindigen Gesellschaft rechnen
darf, aber ich nenne das: eine Fran adeln.

CLEMENS. Ob/

GILBERT. Ja, das Wesentliche ist nur, ob’s Einer trifft, Herr Baron. Was liegt in
héherem Sinne dran, ob man von einer Frau weifs, dafs sie in diesem oder je-
nem Bett gelegen ist.

CLEMENS. Herr Gilbert, Ste reden vor einer Dame.

GILBERT. Ich rede vor einer Kameradin, die, soviel mir bekannt ist, meine An-
sicht #ber diese Dinge teilt.

CLEMENS. Ist es so? Ich glaube, daff nur Margarethe selbst diese Frage ent-
scheiden kann.

MARGARETHE. Clemens! Clemens! (Ibm zu Fiiflen.)

CLEMENS. Aber! (Sehr erstaunt.) Margarethe, Margarethe, wir sind ja nicht
allein!

MARGARETHE. Verzeih’ mir!

CLEMENS. Aber was ist denn? — Pardon, Herr Gilbert, daf3 Sie genotigt sind,
dieser Scene —

GILBERT. Ob bitte.

CLEMENS. So steh’ doch auf, Margarethe! Es ist ja schon Alles gut.
MARGARETHE (blickt zu ihm auf.)

CLEMENS. So steh’ doch auf. (Es geschiebt.) Ich hab’ Dir ja schon verzieben. Es
ist Alles in Ordnung. — Naja! Ich hab’ ibn ja einstampfen lassen. Du brauchst
nur mebr ein zustimmendes Wort hinzutelephonieren.

GILBERT (sehr hisflich.). Wen haben Herr Baron einstampfen lassen, wenn ich
fragen darf?

CLEMENS. Nun den Roman meiner Braut. Sie hat Ihnen jedenfalls erzablt.
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GILBERT. Ah! ah!

MARGARETHE. Clemens —

CLEMENS. Jedenfalls scheint es, Herr Gilbert, daf es mit der Kameradschaft
nicht so weit ber ist.

GILBERT. Ich sebe ein, dafl ich zu stolz war. Ich kann nichts thun, als um Ent-

schuldigung bitten. Ich wundere mich nur, daf der Verleger so rasch bereit

war, ein jedenfalls bedeutendes Kunstwerk —

CLEMENS. Der Herr Kiinigel ist ein ganz coulanter Mensch. Er bat schlieflich
nichts Anderes von mir verlangt, als daf8 ich die ganze Auflage bezahle.
MARGARETHE. Das hab’ ich auch schon gethan.

CLEMENS. Ich bedaure sebr, Herr Gilbert, daf Sie einer Scene beiwohnen, die
ich fast schon eine hiusliche nennen michte. Aber Sie machen hoffentlich kein

Stiick draus.

GILBERT. Ich schwdre es, Herr Baron. — Ich will nun nicht weiter listig fallen.

Doch bald hatte ich vergessen... Mein Roman — hier ist er. Darf ich mir nun

erlauben, ihn als iufleres Zeichen, daf jedes Mifiverstindnis zwischen uns

aufgeklirt ist und als Beweis meiner aufrichten Sympathie, Ihnen, Herr Ba-
ron, zu iberreichen?

CLEMENS. Sie sind sebr liebenswiirdig, Herr Gilbert. (Nimmt ibn.) Obzwar,

ich muf3 schon sagen, deutsche Romane sind nicht mein Faible. — Na, das ist

balt der letzte, den ich lesen werde... oder vielmebr der vorletzte —
MARGARETHE. Der vorletzte?

GILBERT. Wieso der vorletzte? Welcher wird nach meinem das Gliick haben?
CLEMENS (das Buch aus der Tasche ziebend). Der da.

MARGARETHE. Meiner! (Siebt Gilbert ratlos an.)

CLEMENS. Ein Exemplar hab’ ich zuriickbehalten. Ein bifil neugierig bin ich ja

begreiflicherweise. Ich darf Dir ja in’s Herz schauen. Im Uebrigen ein teurer

Spaf. Das Exemplar hab’ ich sehr hoch bezablen miissen.

PILBERT. Wieso?

CLEMENS. Ja, weil es das einzige ist, also eine grofie Seltenbeit.
MARGARETHE (leise zu Gilbert). Rette mich!

GILBERT. Herr Baron, lassen Sie mich doch einen Blick in dieses Unicum wer-
en!

fCLEMENS. Bitte sebr.

GILBERT (schligt es auf und blittert darin).

MARGARETHE. Clemens, Du bist so gut.

GILBERT. Hahah. (Er schiittelt den Kopf.)

CLEMENS. Was haben Sie denn?

GILBERT. Haha! (Rauft sich die Haare.)

MARGARETHE. Herr Gilbert!

GILBERT. Gnddige Frau, Sie halten das wabrscheinlich fiir Deutsch?
MARGARETHE. Allerdings!

GILBERT. Sie irren sich, gnidige Frau — das ist Tscherkessisch, Kaukasisch,
Cbhinesisch — aber nicht Deutsch! Das gebildete Europa wird ibnen die Hand
schiitteln, Herr Baron, daf Sie ihn haben einstampfen lassen.

CLEMENS. Du hast da einen strengen Kritiker an Herrn Gilbert.
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GILBERT (weiterlesend). Ein Vergleich — ob! oh!

MARGARETHE. Berubigen Sie sich doch, Herr Gilbert.

GILBERT. Beruhbigen! Sie wiinschen es gnidige Frau? Ich frage Sie, gnidige

Fran, ob Sie wiinschen, daf} ich mich berubige!

MARGARETHE. Allerdings wiinsch’ ich das — sebr dringend.

GILBERT (wirft das Buch in den Kamin). So —jetzt bin ich es. Da gehért er hin-

ein!

CLEMENS. Herr Gilbert!

GILBERT. Verzeiben Sie, Herr Baron, verlangen Sie jede Genugthuung, die

Sie wollen, aber —

MARGARETHE (am Kamin, will das Buch scheinbar mit der Feuerzange retten,

stofit es aber nur tiefer binein). Herr Gilbert, ich find’ es einfach unerhort. ..

(Leise zu ithm). Ich danke Dir.

CLEMENS. Na, so schlecht wird er doch nicht gewesen sein!

GILBERT. Herr Baron, Sie werden der Gatte dieser liebenswiirdigen und sché-

nen Frau. Wenn ich geistreich sein wollte, wiirde ich sagen: ich bitte Sie, es als

Hochzeitsgeschenk zu betrachten, dafl ich dieses Buch in den Kamin gewor-

fen habe — und nun, nehmen Sie mir’s weiter nicht sibel. — Aber es ist Zeit, dafy

ich mich entferne. Herr Baron — gnidige Fran —

MARGARETHE (an der Thiir). Ich danke Dir!

GILBERT. Warum? Es war wirklich ein Schund — Adien. (Ab.)

MARGARETHE (zu Clemens zuriick; schmiegt sich an ibn).

CLEMENS. Nein, nein — was diese Dichter fiir Neidhammel sind!
(Vorbang)

2.Fassung: Biithnenmanuskript, Berlin 1901, mit dem Titel Literatur.
Lustspiel in 1 Akt. Die Fassung gleicht der endgiiltigen, gedruckten, bis auf
‘den Schluff, Gilbert geht hier vorzeitig ab. Schluff anstatt des Endes der
3.Fassung, D I 757 Mitte:

CLEMENS. Sie sind sebr liebenswiirdig, Herr Gilbert.
GILBERT. Herr Baron — gnidige Frau —

MARGARETHE. Ich wiinsch’ Ihnen gliickliche Reise, Herr Gilbert.

GILBERT (ab).

MARGARETHE (rasch zu Clemens). Clemens!

CLEMENS. Ich muf8 schon sagen: deutsche Romane sind nicht mein faible. Na,
das ist balt der letzte, den ich lesen werde — oder der vorletzte.
MARGARETHE. Der vorletzte?

CLEMENS. Ja.

MARGARETHE. Welcher soll denn der letzte sein?

CLEMENS. Deiner. Ein Exemplar hab’ ich mir namlich ansgebeten, um es Dir
mitzubringen — oder vielmebr uns Beiden.

MARGARETHE. O, wie gut Du bist, Clemens, wie gut!

CLEMENS. Na, das ist doch nichts so Besonderes. Komm, Margaretbe. .. (Setzt
sich auf den Sessel zum Kamin, bat in der linken Hand das Buch, ziebt sie mit
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dem rechten Arm auf seinen Schoofs nieder.) So ist es wieder einmal gemiith-

lich. Woller wir ibn gleich zusammen lesen? (Schliigt auf.) » Es war an einem

schonen Sommerabend. . .«

MARGARETHE. Nein, Clemens, nein!

CLEMENS (sieht anf).

MARGARETHE. Ich nebme so viel Giite nicht an — ich will nichts mebr von all

dem wissen. .. Und dann will ich auch nicht mebr an die Angst erinnert wer-

den, die ich gelitten habe, wihrend Du fort warst. (Sie nimmt ibm das Buch

aus der Hand und wirft es iiber seine Schulter in den Kamin.)

CLEMENS. Aber Margarethe, was thust Du denn?

MARGARETHE. Clemens, wirst Du mir jetzt glauben, daf8 ich Dich liebe — ¢ —
(Der Vorbang fallt.)

In der zweiten und dritten Fassung wurde die Einteilung in drei Szenen
aufgegeben. Irrtiimlich blieben in Bithnenmanuskript und Buchausgaben
(bis einschliefllich der Gesamtausgabe von 1963, s. D 1735) die Bezeichnung
Erste Szene stehen.

EA: Lebendige Stunden. Vier Einakter, Berlin: S. Fischer 1902,
$.107-159. Abdrucke: T 11 391-420; Der griine Kakadu. Literatur. Die letz-
ten Masken (Hg. Otto P. Schinnerer), New York 1928, S.54-85; M 187-210;
D 1735-757; MD 159-182.

Odds: ungleiche Wetten. — Ronacher: Vergniigungsetablissement im
L. Bezirk. — Kiinigel: fingiert parodistischer Name, von Kiinigl — Kanin-
chen, von lt. cuniculus. — Schmock: gesinnungsloser Journalist (nach ei-
ner Figur in Die Journalisten von Gustav Freytag). — Marlitt: Eugenie
Marlitt (recte: John) (1825-1887), Trivialschriftstellerin.

Zeitgenossische Kritik des Zyklus: bei Allen 90 (Max Burckhard, Karl
Emil Franzos, Maximilian Harden, Alfred Kerr, Max Lorenz, Felix Poppen-
berg, Heinrich Stiimcke, Hermann Bahr). — Auflerdem: Stefan Grofimann,
Quelle 4, Heft 1 vom 1.10.1910, S.13f.

DER EINSAME WEG  Schauspiel in fiinf Akten

EN: 25. August 1900: Entwurf des Stoffes als Novelle und Stiick mit dem
Arbeitstitel Junggeselle. Im Sommer 1901 wird die erste Fassung des Jungge-
sellenstiicks abgeschlossen. Im Sommer 1902 Uberlegungen zum Szenarium
der Egoisten. 9. August bis 25. November 1902: Die Egoisten. — Vom 6.De-
zember 1902 bis 9. Februar 1903 Umarbeitung. Bisher sind Elemente des spi-
teren Professor Bernhards im Junggesellenstiick vereinigt. Am 18. April 1903
notiert AS: Das entzweigefallene Junggesellen- und Arztestiick siberdacht.
Vom 17. Juni bis 23. Juli 1903 Endfassung, Arbeitstitel: Einsame Wege oder
Der einsame Weg oder Wege ins Dunkle.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1904 (bis 1926 elf Auflagen).
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Nachdrucke: T III 9-103; M 211-287; D 1 759-836; Reclams Universal-
Bibliothek 8664, Stuttgart 1964; AWB 235-312; MDD, 183-260.

Dokumentation: Liptzin 100-130 (ausfiihrliche Entstehungsgeschichte).

Zeitgenossische Kritik: Alfred Kerr, Neue Rundschaun 15, 1904,
S.504-508. — Paul Goldmann, In: Aus dem dramatischen Irrgarten. Polemi-
sche Aufsitze iiber Berliner Theaterauffiibrungen, Frankfurt 1905,
S.185-195. — Siegfried Jacobsohn, Die Weltbiibne 20, Heft 45 vom 4. No-
vember 1924, S.707-709. — Alfred Polgar, In: Kritisches Lesebuch, Berlin
1926, S.251-257.

I: Christa Melchinger, in: Illusion und Wirklichkeit im dramatischen Werk
Arthur Schnitzlers, Heidelberg 1968, S.67-80 (Salas »Spielbewufitsein«); Ur-
bach 81-83 (Konfigurationen).

Akademie der bildenden Kiinste: 1692 gegriindet, seit 1877 im Historis-
musbau am Schillerplatz im I.Bezirk.

1 Baktrien: Wirkungsgebiet Zarathustras, Reich, das an die Meder, dann an
die Perser fiel, von Alexander dem Grofien erobert wurde und um 250
v.Chr. zu einem hellenobaktrischen Diadochenstaat wurde, der um 130
v.Chr. unterging. — Ekbatana: heute Hamadan in Iran, von Medern ge-
griindet, spiter Sommersitz der persischen und parthischen Kénige. —
Tiirkenschanze: Befestigung der Tiirken bei der Belagerung Wiens 1683;
seit 1888 Park.

IV Ich bin tiefer in den Wald hineingefahren, bis iiber Neustift und Sal-
mannsdorf: Orte am Rande des Wienerwaldes, im XIX.Bezirk.

MARIONETTEN Drei Einakter

Der Puppenspieler ~ Studie in einem Aufzug

EN: AS schreibt am 23.9.1901 an Brahm: »Der Puppenspieler« wartet
noch auf ein oder zwei gute Stunden zur Vollendung. Dieses Stiick wdre
»Charakterstudie« zu benennen. Urspriinglich sollte der Einakter dem Zy-
klus Lebendige Stunden eingegliedert werden.

U: ED: Neue Freie Presse vom 31.Mai 1903 (Pfingstbeilage).

Abdrucke: New Yorker Staats-Zeitung vom 12. Juli 1903; Osterreichische
Dichter. Zum 60. Geburtstage Detlev von Liliencrons, Wien 1904, S.96-116;
Marionetten. Drei Einakter. Berlin: S. Fischer 1906, S.9-52; T III 190-210;
Lust und Leid. Five One-Act Plays from Contemporary German Literature
(Hgg. William Diamond, Christel B. Schomaker), New York 1929, §.23-47;
Stories and Plays (Hg. Allen W. Porterfield), Boston etc. 1930, S.128-149;
Altes und Neues (Hgg. Robert O. Résler, Wayne Wonderley), New York
1960, S.55-75; D 1 838-854.

Harun-al-Raschid: ca. 765-809, abbasidischer Kalif, oft in den Geschich-
ten aus Tausendundeine Nacht erwihnt.



178 KOMMENTARE

Der tapfere Cassian ~ Puppenspiel in einem Akt

EN: Notiz vom 22. April 1902: schrieb » Tapfere Cassian«; vorher unter
dem Arbeitstitel Generalprobe erwihnt.

U: ED: Neue Rundschau 15, 1904, S.227-247 (Untertitel: Burleske in
einem Akt). — EA: Marionetten. Drei Einakter. Berlin: S. Fischer 1906,
S.53-96. - Spitere Einzelausgaben: Berlin: S. Fischer 1910; Wien, Leipzig:
Karl Rénig 1922 (mit Lithographien von O. Laske); Abdrucke: T III
211-230; D I 855-870.

Es liutet zur Vesper: eine Stunde vor Sonnenuntergang. — Fontaineblea:
beriihmtes Schlof siidéstlich von Paris.

Zum groflen Wurstel ~ Burleske in einem Akt

EN: urspriinglich unter dem Titel Marionetten geschrieben und am
8.Mirz 1901 in Berlin von Wolzogens Uberbrett! aufgefiihrt. Am 29.Sep-
tember 1904 war die Umarbeitung mit dem Titel Zum groflen Wurstel been-
det.

U: ED: Die Zeit vom 23. April 1905 (Osterausgabe).

EA: Marionetten. Drei Einakter. Berlin: S. Fischer 1906, S.98-148.

Abdrucke: Welthumor. Das lachende Deutschland (Hgg. Roda Roda,
Theodor Etzelt), Berlin-Leipzig 1910, S.119-133; T III 231-267; D 1
871-894; Finale und Auftakt. Wien: 1898-1914. Literatur, Bildende Kunst,
Musik (Hgg. Otto Breicha, Gerhard Fritsch), Salzburg 1964, S.44-70.

ZeitgenGssische Kritik des Zyklus (wenig): Allen 60, 62f., 91.

I: Hans-Peter Bayerdérfer, Vom Konversationsstiick zur Wurstelkomé-
die. Zu Arthur Schnitzlers Einaktern, Jabrbuch der deutschen Schillergesell-
schaft 16, 1972, 5.516-575: »Szenerie eines auf das Unterhaltungsniveau des
Wourstelpraters umgesetzten Welttheaters, dessen Sinn in der Persiflage der
ganzen Theaterwelt liegt. Sie spitzt sich in dem Mafie zu, als die zunichst ge-
trennten Ebenen des parodistischen Marionettenspiels und des satirischen
Rahmenspiels ineinander iibergehen.« (S.567).

Der Graf von Charolais: Titelfigur des Dramas von Richard Beer-Hof-
mann (1905). — Der Meister: Caius Duhr, Hauptfigur der Koméodie Der
Meister von Hermann Bahr (1903). — Ein Vetter Brackenburgs: des Ver-
ehrers Klirchens in Goethes Egmont. —was Neuchs: etwas Neues. — Hut-
schenschlenderer: einer, der gewerbsmiflig Schaukeln in Bewegung setzt,
der beriihmteste literarische Hutschenschleuderer: Liliom in Franz Mol-
nars gleichnamigem Volksstiick. — Auf jenseits von Gut und Bése pfeift:
ironische Anspielung auf die von Nietzsches Philosophie ausgeldste
Schlagwortideologie. — poeta vates: der Dichter als Seher, Prophet.
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ZWISCHENSPIEL Komdédie in drei Akten

EN: 31.]uli 1904: erster Einfall. — 1. August: Entwurf des Szenariums. -
Vom 2.-21. August erste Niederschrift, Arbeitstitel: Nexe Ebe. —30.Septem-
ber bis 20. Oktober: zweite Fassung. 28. November bis 21. Dezember 1904:
dritte Fassung. 12.Mai bis 31.Mai 1905: vierte Fassung. — 16.Juni 1905: In
sebr schlechter Stimmung nach einem Traum, in dem mein Stiick schlecht
war. Nachmittag Neue Ehe durchgelesen und hoffentlich beinab letzte Kor-
rekturen gemacht. Erschien mir beute leidlich. 12. Oktober 1905: Eigene Kri-
tik: Es ist im Ganzen doch-ein schwaches Theaterstiick, man hért das Knarren
der Maschine beinabhe immer.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1906 (bis 1922 sechs Auflagen).

Nachdrucke: T III 105-187; D I 895-961.

Zeitgenossische Kritik: Allen 64 (Willi Handl, Maximilian Harden, Sieg-
fried Jacobsohn, Jakob Minor, Franz Servaes, Felix Poppenberg).

I: Kilian 73-80: »es gibt keinen Weg der Verstindigung, weil die Sprache
versagt.« (S.80). —Swales 200-214; hilt es fiir méglich, daff Amadeus und Ci-
cilie wieder zusammenkommen konnen, aber: »If they do come together
again, then presumably the whole process will repeat itself.« (213). — Jon
D. Green, Musical Structure and Meaning in Arthur Schnitzler’s Zwischen-
spiel, MAL 6, Heft 1 & 2, 1973, S.7-25. — Offermanns 25-39: »Der Komo-
dienautor Schnitzler sicht seine Aufgabe vornehmlich in der Entfaltung
(nicht in der Losung)«. .. Cicilie »ist die Figur, die Schnitzler nach Vollen-
dung des Stiickes immer wieder als besonders problematisch erschien. Er hilt
sie fiir am Schlufl zu>theoretisch¢, wohl zuiiberanstrengt« in ihrem Rigoris-
mus. Dennoch ist es gerade dies antiimpressionistische Moment, das gegen
die Marionetten-Existenz gerichtete Postulat eines freien und wahrhaftigen
Bewufitseins, das einen Neuansatz in Schnitzlers Dramatik markiert und die
Form der Komddie, die mit der Determiniertheit des Menschen jeglichen
Sinn verlére, erst moglich macht, ja sie geradezu fordert.« (S.38f.).

oben Biiste von Verrocchio: Andrea del Verrocchio (1436-1488), bedeu-
tendster Bildhauer der Friihrenaissance in Florenz. —

1 Mignon: Oper von Ambroise Thomas (1811-1896), 1866, nach Goethes
Roman Wilbelm Meisters Lebrjabre. — auf dem Schlof in Krumau: im
siidlichen Béhmen, jetzt Ceskj Krumlov, war seit 1719 im Besitz der
Fiirsten zu Schwarzenberg. — Cagliostro-Walzer: aus der Operette
Cagliostro von Johann Strauf} (1875). — Werkel: Leierkasten. — Tatjana: .
Alt-Partie in Eugen Onegin von Tschaikowsky (1879). — Nicht mebr zu
dir zu geben, beschloff ich«: nach einem Gedicht von Georg Friedrich
Daumer (1800-1875) von Johannes Brahms 1864 vertont.
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DER RUF DES LEBENS  Schauspiel in drei Akten

EN: Der Stoff beruht auf einem Erlebnis, das AS am 10. Mirz 1898 notiert:
Nachts zu Richters geholt, die Frau tot, der alte Mann und die Tochter. Dar-
aus erwichst eine Novellenidee: Die Vatermérderin, die sich am 29. Mirz
1905 in den Plan zu einem dreiaktigen Drama umgestaltet. Beginn der Aus-
fihrung am 30.Mirz 1905. — 8.April bis 28. April: vorliufiger Abschlufl
einer neuen Fassung der Vatermorderin, erwogener Titel: Stimmen des Le-
bens. Im Sommer 1905 Fertigstellung. Am 10.September 1905: Las Saltens
Vatermérderin vor. Die zwei ersten Akte wirkten auflerordentlich, aber S.
fand auch gegen den neuen dritten Akt nichts einzuwenden, da die Schwi-
chen beinahe durchaus im Stoff begriindet und unausweichlich. Als Titel
»Der Ruf des Lebens.«

U: EA: Berlin: S. Fischer 1906 (bis 1922 fiinf Auflagen).

Nachdrucke: T III 269-347; D 1 963-1027.

Dokumentation: AS, Patriotismus und Schauspielkunst. Zwei Briefe aus
dem Nachla (Hg. Heinrich Schnitzler), Kleine Schriften der Gesellschaft fiir
Theatergeschichte 11, 1953, S.20-26. — Liptzin 131-153 (zur Entstehungsge-
schichte).

Zeitgenossische Kritik: Allen 63 (Maximilian Harden, Alfred Kerr, Her-
mann Kienzl, Felix Poppenberg, Heinrich Stiimcke, Alfred Polgar). — Au-
Berdem: Paul Goldmann, In: Vom Riickgang der deutschen Biibne. Polemi-
sche Aufsitze iiber Berliner Theater-Auffiibrungen, Frankfurt 1908,
S.164-173: neuerliche Verbreitung des Klischees: »So viel Dramen er schrei-
ben mag —er schreibt stets nur Anatol-Geschichten. Er entnimmt seine Stoffe
lediglich einem kleinen Spezialgebiet von erotischen Erlebnissen, die keiner-
lei allgemein menschliche Bedeutung haben.« (S.172f.).

I Freyung, Hof, Tiefer Graben: Plitze und Strafien im I.Bezirk.
IT wenn man am Zollbaus vorbeireitet: am Stadtrand.

KOMTESSE MIZZI ODER DER FAMILIENTAG Komdédie in einem Akt

EN: Am 29. Januar 1906 macht sich AS Notizen zu dem aristokratischen
Einakter. — Eine vorliufige Fassung entstand vom 18.Juni bis 4.Juli 1906.
U: ED: Neue Freie Presse vom 19. April 1908, S.31-35 (Osterbeilage).
EA: Berlin: S. Fischer (bis 1922 fiinf Auflagen dieser Einzelausgabe).

Nachdrucke: T IV 9-49; D 11029-1061; AWB 313-346; Der farbenvolle
Untergang. Osterreichisches Lesebuch (Hg. Harry Zohn), Englewood Cliffs
1971, S.60-96.

I: Kilian, 80-83: »eine scharfe Gesellschaftssatire«. — Swales 282: »a parody
of that most savage of naturalistic dramatic situations — the >Familientage.« —
Offermanns 44-47: »Von allen Komédien des Eros endet »Komtesse Mizzic
als einzige in, wenn auch verhaltener und problematischer Heiterkeit.«

(S.47).
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Mizzi: Koseform fiir Marie. — Mauer und Rodaun: Vororte Wiens, jetzt
XXIII. Bezirk. — den Krampen: Gaul. - Mayerhofgassen: im IV.Bezirk. —
oder in die Burg: ins Hofburgtheater. — Veigerln: Veilchen. — Krems: in
der Wachau, Niederdsterreich. — Wiesinger-Florian: recte Wisinger-Flo-
rian, Olga (1844-1926), Blumen- und Landschaftsmalerin, Schiilerin
Emil Schindlers. — Es grenzt direkt an den Tiergarten: Lainzer Tiergarten,
XIIL. Bezirk. — Jessas...: Jesus! — Schenker: Reiseagent.

DIE VERWANDLUNGEN DES PIERROT
Pantomime in einem Vorspiel und sechs Bildern

U: ED: Die Zeit vom 19. April 1908 (Osterbeilage). - EA: D 11063-1078.
I: Swales 261-265: »The call to adventure that Pierrot represents is, as so
often in Schnitzler, linked with his being an actor.« (S.262).

Watschenmann: Puppe im Wurstelprater, an der man mit Ohrfeigen seine
Kraft erproben kann.

DER TAPFERE KASSIAN  Singspiel in einem Aufzug

EN: Einrichtung des Puppenspiels als Libretto in Versen fiir Oskar Straus.
Am 3.August 1903 ist das Libretto vorliufig abgeschlossen.
U: ED: Leipzig-Wien: Doblinger 1909. — EA: D II 7-26.

DER JUNGE MEDARDUS
Dramatische Historie in einem Vorspiel und fiinf Aufziigen

EN: 12.Juli bis 1. August 1901 erste zusammenhingende Arbeit am alt-
wiener Stiick. 23.Juni bis 1.Juli 1903: Neuskizzierung. 9.Mirz 1904: AS
diktiert einen neuen Plan. Mirz und Oktober 1908: neuerliche Beschiftigung
mit dem Stiick. Abschluf der Arbeit im Friithjahr 1909.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1910 (bis 1923 zehn Auflagen).

Nachdrucke: T IV 51-291; D II 27-215.

Zeitgenossische Kritik: Allen 65f. (Stefan Grossmann, Jakob Minor,
Alfred Polgar, Willi Handl, Camill Hoffmann, Hermann Kienzl, Julius Bab
u.a.).

I: Richard H. Allen, 79 Personen: Character Relationships in Schnitzler’s
»Der junge Medardus«. In: Studies in German Literature of the Nineteenth
and Twentieth Centuries, Chapel Hill 1970, S. 149-156: weist darauf hin,
daf} AS die Bastei-Szene als die Szene aus dem Stiick vorabdrucken lief§ (Nexe
Freie Presse vom 27. Mirz 1910), die am wenigsten auf die Person des Medar-
dus ausgerichtet war. »Yet in the patriotism and enthusiasm, the love for the
spectacular, and the horrors and effects of war portrayed here, we see the real
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Viennese protagonist, who transcendends the Biirgersobn, Medardus Klihr,
to become »der junge Medardus., the embodiment of the Viennese people
with all of their human strengths and weaknesses.« (S. 156). Auch Claudio
Magris, Der habsburgische Mythos in der sterreichischen Literatur, Salz-
burg 1966, S.209, hebt die Bedeutung der Volksszenen hervor, die Wiener
»sind die bittere Version der jovialen Biirger Biuerles«.

Historische Einfithrungen:

Hellmuth Réssler, Osterreichs Kampf um Deutschlands Befreiung, 2 Bde,
Hamburg 1940. — Manfried Rauchensteiner, Kaiser Franz und Erzherzog
Carl. Dynastie und Heerwesen in Osterreich 1796-1809, Wien 1972 (dort
weitere historisch-bibliographische Hinweise). — Jean de Bourgoing, 1809.
Osterreich-Reihe 73/75, Wien 1959 (populire Einfiihrung mit Quellenzita-
ten).

Zeittafel zu Der junge Medardus:

1809

12.April Osterreichische Truppen iiberschreiten den Inn.

13.April Napoleon verlaflt Paris.

23.April Die Franzosen nehmen Regensburg. Napoleon wird von einer

Gewehrkugel am linken Fuff verletzt.
10.Mai Lannes besetzt Mariahilf, Napoleon zieht in Schonbrunn ein. —
12.Mai Bombardement Wiens. Erzherzog Maximilian kapituliert.
21./22.Mai  Schlacht von Aspern und Efiling.
5.Juli Schlacht bei Wagram.
12.Oktober Bei einer Parade im Schloffhof von Schénbrunn versucht

Friedrich Staps, ein Pastorensohn, Napoleon zu ermorden.
14.Oktober Unterzeichnung des Schonbrunner Friedens.
16.Oktober Napoleon verlifit Schonbrunn.

(Daten nach Bourgoing, a.2.0O. S.76-79)

Quellen:

AS hat mit Sicherheit benutzt:

1. Karl August Schimmer, Die Franzosischen Invasionen in Osterreich und
die Franzosen in Wien in den Jabren 1805 und 1809. Nach den besten und
verlafllichsten Quellen bearbeitet, Wien 1846.

Vorlage der Eschenbacher-Handlung: Schimmer, S.119: »Den 26.Juni
wurde auch der biirgerliche Sattlermeister Jacob Eschenbach wegen der
Wegbringung und Vergrabung von zwei Kanonenrshren verhaftet und eben-
falls an der Mauer des Jesuitenhofes erschossen. Seine zwei Gesellen und ein
Schlossergeselle, die thm die Kanonen nach Hause tragen geholfen hatten,
wurden in Eisen geschlossen auf den Platz gefiihrt, um bei der Vollstreckung
des Urtheiles gegenwirtig zu seyn. Dann wurden sie in das Gefingnif} zu-
riickgebracht und bald darauf durch die franzosische Gensd’armerie wegge-
fithrt. Sie sollen jedoch auf dem Marsche entwischt seyn.«

Beschreibung des Attentats: Schimmer, S.135-136: »Den 11.Oct. wurde
das sonderbare Attentat auf das Leben des Kaisers Napoleon zu Schénbrunn
gemacht, das schon so oft und mit den widersprechendsten Farben darge-
stellt wurde. Jedenfalls aber war es nichts als iiberspannte Idee und der Thi-
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ter bei Weitem mehr zu bemitleiden, als zu bewundern, oder gar zu rechtfer-
tigen und zu glorificieren. Als Napoleon nimlich eben von den Stufen des
Schlosses in den groflen Hof zur Revue herabschritt, dringte sich ein junger,
wohlgebildeter Mann, Namens Friedrich Staps, ein Predigerssohn aus Er-
furt, durch die Menge von Zusehern und suchte so nahe als méglich an den
Kaiser zu kommen. General Rapp, der immer vor Napoleon herging, be-
merkte die stechenden Blicke und die Verwirrung des jungen Mannes, er
ergriff ihn und fiihlte auch sogleich einen langen Dolch unter seiner Brust-
tasche. Befragt, was er damit beabsichtige, gestand er in uniiberlegter Selbst-
aufopferungslust sogleich, daf er die weite Reise von Erfurt hierher gemacht
habe, um Napoleon zu ermorden und so der Welt Frieden zu schaffen. Auf
alle Fragen, die Napoleon selbst an ihn stellte, antwortete er gefaflt und ru-
hig, doch mit einem Anstrich von Schwirnterei und als ihn der Kaiser endlich
fragte, wenn er ihn zu sich nihme und ihn mit Wohltaten iberhiufe, ob er
ihm dann ein eben so treuer Diener seyn wolle, als er sich jetzt als unsinniger
Feind zeige, war die schnelle Antwort: es werde immer wieder der alte Vor-
satz in ihm erwachen. Diese Antwort schien dem Kaiser Napoleon zu extra-
vagant, er lief§ ihn daher einem Arzte iibergeben, der ihm 6fters den Puls fiih-
len, ihn iiber seinen Zustand, sein fritheres Leben befragen mufite. Daer sich
jedoch durchaus besonnen, nur von seiner fixen Idee eingenommen zeigte,
ward er, da er es durchaus nicht besser haben wollte, fortgefiihrt und aufler-
halb der Mariahilfer-Linie, riickwirts der Gewehrfabrik erschossen. «
Heinrich von Collins Wehrmannslieder finden sich bei Schimmer abge-
druckt, S.192-221.

2. Die Memoiren des General Rapp, Adjudanten Napoleon I. Geschrieben
von ihm selbst. Ubertragen von Oskar Marschall v. Bieberstein, Leipzig
1902. Das 19.Kapitel behandelt das Attentat, S.117-121.

Als Beispiel fiir den Gegensatz zwischen AS und Hebbel, ein Epigramm
Hebbels:

) NAPOLEON UND STAPS
Wie vor Varus, den Romer, so trat im geknechteten Deutschland
Vor Napoleon auch mahnend die Nemesis hin.
Hitt’ er den Jiingling verstanden, der, ohne zu zittern, das Leben
Vor die Fiifle ihm warf, als er’s ihm wieder geschenkt:
Nimmer hitt’ es der Vélker bedurft, ihm die Lehre zu geben,
Dafl der germanische Geist immer den sittlichen richt.

Vorspiel / Landmann aus Petersdorf: recte Perchtoldsdorf, im Siiden
Wiens. — wie der ungliickliche Konig Ludwig: Ludwig XVI. - Collin:
Heinrich Joseph von Collin (1771-1811), versffentlichte 1809 Lieder mit
Melodien fiir die Osterreichische Landwebre. — im Nationaltheater: im

Hofburgtheater.
I Teinfaltstrafle: in unmittelbarer Nihe der Stadtmauer, an der Molkerba-
stei. — gradso wie wvor wier Jabren: auch 1805 hatte

Napoleon in Schonbrunn residiert. — Penzinger Au: Penzing — Vorort,
jetzt im XIIL Bezirk. — Marengo: Sieg Napoleons iiber die Osterreicher
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am 14. Juni 1800. — Fouché: Joseph Fouché (1759-1820), seit 1809 Herzog
von Otranto, 1804-1810 Polizeiminister Napoleons, schlof sich 1814 den
Bourbonen an.

11 Jaceat ubi jacet: es falle wie es fillt. - Quod scribendum, scribam . ..: Was
zu schreiben ist, schreibe ich. — Apotheke zur heiligen Dreifaltigkeit: im
IV.Bezirk, 1708 gegriindet. — Lacrimae Christi: siditalienischer Wein aus
der Vesuv-Gegend.

111 Hiitteldorf: Vorort, jetzt im XIILBezirk. — Spittelberg: VII. Bezirk.
Trattnerhof: im L Bezirk, in der Nihe der Stefanskirche. — Richter von
Gumpendorf: Vorstadt, VI. Bezirk. — Beim Palffy brennt’s!: im 1. Bezirk,
am Josefsplatz. — man kriegt ja manches zu schenken: geschenkt.

IV Meidling: Vorort, X11. Bezirk, in dem das Schloff Schénbrunn liegt. —da-
sig: kleinlaut.

V in einer Judith Armen einzuschlafen: Holofernes. —in einer Schupfen: in
einem Schuppen. — salvieren: retten.

DAS WEITE LAND  Tragikomédie in fiinf Akten

EN: Nach novellistischen Vorstudien schreibt AS die erste Fassung vom
28. Juni bis 18. Oktober 1908; am 24.5.1909 ist das Stiick endgiiltig beendet.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1911 (bis 1920 zehn Auflagen).

Abdrucke: T IV 293-419; M 289-391; D 11 217-320; Dichtung aus Oster-
reich. Drama. (Hgg. Heinz Kindermann, M. Dietrich), Wien — Miinchen
1966, S.537-588; AWB 347-451; MD 261-364; Professor Bernhardi. Das
weite Land. Zwei Stiicke. Fischer Taschenbuch 7012, Frankfurt 1972, S.
15-96.

Dokumentation: Liptzin 154-174 (zur Entstehungsgeschichte).

Zeitgenossische Kritik: Allen 67 (Richard Elsner, Jakob Minor, Heinrich
Stiimcke, Felix Poppenberg u.a.).

Interpretationen:

Carl Furtmiiller, Schnitzler’s Tragikomédie »Das weite Land«. Ein Ver-
such psychologischer Literaturbetrachtung, Zentralblatt fiir Psychoanalyse
und Psychotherapie 4, 1913, S.28-40: »Auf dem Grunde einer Komddie der
Libido erhebt sich die Tragdie des minnlichen Protestes.« (S.40).

Offermanns 49-55: »Die Fehlentwicklung humaner Individualitit hin zur
Selbstauflésung in einen extremen, aber >kernlos-impressionistischen Sub-
jektivismus, der in einen zunehmenden Widerspruch zu den erstarrten Sat-
zungen der altgewordenen Biirgerkultur gerit und seine innere Gespanntheit
in >imperialistischen< Neigungen und schliefilich im aggressiven Ausbruch
abzuleiten sucht, dabei alles Jugendliche und" damit jegliches >Andere< und
»Neue« prinzipiell und voller Hafd negiert. Schnitzler hat in den frithen zwan-
ziger Jahren den inneren Zusammenhang von depraviertem Eros und latenter
Kriegsbereitschaft, von falscher, bzw. scheiternder Individualitit und ge-
schichtlicher Katastrophe explizit zum Thema seiner letzten grofien Komd-
die, der >Komédie der Verfithrung:, gemacht, auf die >Das weite Land« (aus
dem Jahre 1909) bereits deutlich vorausweist.« (S.55).
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I gesingelt: zu zweit Tennis gespielt. — nach Tirol, an den Vélser Weiber:
Waldsee bei Siusi, Siidtirol. — Irredentisten: italienische Separatistenbe-
wegung gegen Osterreich. - Proudbon: Pierre Josef Proudhon .
(1809-1865), franzdsischer Sozialist. — Cachet: Geprage.

11 Ein neuer Sherlock Holmes: Figur der Detektiviomanserie von Sir Arthur
Conan Doyle (1859-1930). —nach Heiligenkreuz: Zisterzienserabtei mit
Kirche aus dem 12.Jahrhundert, zwischen Baden und Wien im Wiener
Wald gelegen.

111 Glastowrniquet: Drehkreuztiir. — urgiere: mahne. — Lord Chamberlain:
Joe Chamberlain (1836-1914), britischer Staatsmann. —Exzellenz Biilow:
Bernhard von Biilow (1849-1929), deutscher Reichskanzler von
1900-1909.

IV Pola: jetzt Pula, in Jugoslawien, von 1850-1918 Haupthafen der osterrei-
chischen Kriegsmarine.

DER SCHLEIER DER PIERRETTE Pantomime in drei Bildern

EN: nach Motiven des Schleier der Beatrice fiir Ernst von Dohnanyi ge-
schrieben.

U: EA: Libretto, Wien, Leipzig: Doblinger 1910. — Einzel;usgabc mit
sechs Radierungen von Stefan Eggeler. Wien: Frisch 1922.

Klavierauszug: Wien, Leipzig 1909.

Abdruck: D II 321-336.

Kritik: Alfred Polgar, Die Weltbiibne 21, Heft 30 vom 28.Juli 1925,
S.138-139.

Interpretation: Jan Brandts-Buys, Der Schleier der Pierrette, Pantomime in
3 Bildern. Musik von Ernst von Dohnanyi. Ein Fiihrer durch das Werk.
Wien: Doblinger 1912. — Swales 264-266.

PROFESSOR BERNHARDI  Komddie in fiinf Akten

EN: Der erste Einfall, vermutlich 1899:

Ein junges Midchen liegt sterbend in einer Krankenanstalt, die den Namen
Elisabethinum trigt, auf der Abteilung des Direktors Bernhardi. Der Priester
wird, wie es iblich ist, von der Warterin herbeigerufen. Professor Bernbardi
und der Priester treffen an der Schwelle des Krankenzimmers zusammen und
Bernbardi, der seiner vollig abnungslosen Kranken, iiber die sogar ein Zu-
stand erbshten Woblbefindens gekommen ist, Todesangst und Grauen er-
spraren mochte, verweigert dem Priester den Eintritt. Aus den verschiedenen
Auffassungen, die das Vorgeben des Arztes bei Arzten und Politikern begeg-
net, entwickeln sich die weiteren Vorginge des Stiicks.

Spiter erginzte AS handschriftlich (Transkription Therese Nickl):
Intrigen gegen den Professor werden angezetrelt. Es kommt endlich so weit,
daf3 B. [wegen] Rel[igions-] St6[run]g gestellt wird—u[nd] 3 Mon]ate] Kerker
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erhilt... Nach der Verbandlung kommt er nach Hause; s[eine] Freunde ver-
sammelt bei ibm, wibrend bei ibm Beratung gepflogen wird — Lifit sich
[durchgestrichen: der Priester melden, derselbe] ein Besuch melden — der
Freund [des Arztes.]

Die Anfinge hingen mit der Entstehung von Der einsame Weg zusammen. —
Im Herbst 1905 entwickelt sich das Szenarium. Arbeit an der Ausfithrungim
Friihjahr (Mirz) 1908 und Herbst 1909. Ebenso im Mai und Juni 1910; Be-
schiftigung mit dem Stiick von Februar bis November 1911 . Abschluff von
Ende Februar bis Ende April 1912.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1912 (bis 1925 25 Auflagen).

Abdrucke: T V 9-164; M 393-514; D II 337-463; AWB 453-680; Dr
309-469; MD 365-491; Professor Bernbardi. Das weite Land. Zwei Stiicke.
Fischer Taschenbuch 7012, Frankfurt 1972, S.97-208; Einzelausgabe (Hg.
Martin Swales), Oxford - New York — Toronto — Sydney — Braunschweig:
Pergamon Press 1972.

Schallplatte: Szenen zwischen Professor Bernhardi und dem Pfarrer aus
dem L. und IV. Akt, gesprochen von Ernst Deutsch und Wolfgang Gasser.
Auf: Ernst Deutsch spricht, Deutsche Grammophon Gesellschaft 140013.

Zur Zensur:

Uber das Verbot der Auffiihrung des Professor Bernbardi vor 1918 berichtet
authentisch Karl Glossy, der selbst im Zensur-Beirat war in: Vierzig Jahre
Deutsches Volkstheater. Ein Beitrag zur deutschen Theatergeschichte. Wien
0.]. (1929), S.221-224:

Schnitzlers » Professor Bernhardi« kam nach einwéchentlicher Lichtsperre
am 21. Dezember 1918 zur ersten Darstellung [in Wien]. Schon 1912 suchte
die Direktion um die behérdliche Zulassung dieses Stiickes an. Die Polizei
bemerkte damals, daf} die Handlung tief in den Widerstand der kirchlich-po-
litischen Anschauungen der Gegenwart eingreife, daher die Vermutung nicht
unbegriindet sei, daf} die &ffentliche Auffiihrung auch im Zuschauerraume
Gegensitze auslosen wiirde, die mit der offentlichen Ordnung vielleicht
nicht vereinbar wiren. In der vorliegenden Fassung diirfte das Stiick zur Auf-
fiihrung nicht geeignet sein. Mit Ausnahme eines Mitgliedes des Zensurbei-
rates, sprachen sich die beiden anderen gegen die Auffiihrung aus, worauf am
25. Oktober 1912 das Verbot erfolgte. Auf das Ersuchen des Polizeiprisiden-
ten zu Berlin um Mitteilung der Stellungnahme zu diesem Stiicke, antwortete
der Statthalter: >Fiir das Verbot war nicht so sehr die in der Komédie disku-
tierte religidse Frage entscheidend, als vielmehr die tendenziose und entstel-
lende Schilderung hierlindischer &ffentlicher Verhiltnisse.« Schnitzler hatte
sich noch vor dem Verbot bereit erklirt, eine wesentliche Kiirzung des Tex-
tes selbst vorzunehmen und dabei allfillige Wiinsche der Zensur zu beriick-
sichtigen; zu einer weitgehenden Umarbeitung oder gar tiefgreifenden Ande-
rung im Texte wollte er sich nicht bereit finden. In der Erledigung des Rekur-
ses gegen die Entscheidung des Statthalters bemerkte der Minister des Innern
am 25. Jinner 1913:>Wenn auch die Bedenken, die gegen die Auffithrung des
Werkes vom Standpunkte der Wahrung religiéser Gefiihle der Bevolkerung
vorliegen, durch Striche oder Anderung einiger Textstellen immerhin besei-
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tigt werden konnten, so stellt doch das Biihnenwerk schon in seinem gesam-
ten Aufbau, durch das Zusammenwirken der zur Beleuchtung unseres 6f-
fentlichen Lebens gebrachten Episoden, dsterreichische staatliche Einrich-
tungen unter vielfacher Entstellung hierlindischer Zustinde in einer so her-
absetzenden Weise dar, daff seine Auffiihrung auf einer inlindischen Biihne
wegen der zu wahrenden 6ffentlichen Interessen nicht zugelassen werden
kann!« Einigermafen in die Offentlichkeit gelangte das Stiick durch eine Vor-
lesung Ferdinand Onnos im Saale des Ingenieur- und Architektenvereines,
am 22. November 1912. Der Plan, das Werk in Preburg aufzufithren, schei-
terte, ebenso wurde eine Vorstellung vor individuell geladenen Personen
nicht gestattet. Der Referent der Statthalterei bemerkte, dafl das Stiick, trotz
seiner groflen Mingel und seiner Armut an hdheren Gedanken in Berlin und
Miinchen sehr bedeutende Erfolge erzielt habe. Wegen der einmaligen Auf-
filhrung berichtete der Statthalter dem Minister, er erachte sich mit Riick-
sicht auf das seitens der hoheren Instanz erlassene Zensurverbot nicht fiir
kompetent, die Bewilligung zu erteilen. Der Minister aber wehrte mit dem
Bemerken ab, die Kompetenz zur unmittelbaren Entscheidung sei nicht ge-
geben, da ein anderer Unternehmer unter wesentlich anderen Verhiltnissen
angesucht habe und es daher dem Statthalter iiberlassen bleibe, iiber diese
neuen Ansuchen instanzmiflig zu entscheiden. In der Absicht des Ministe-
riums lag es, daft Schnitzlers Werk gegeniiber eine besonders strenge Auffas-
sung platzzugreifen habe. Daher wurde am 10. April 1913 das Ansuchen der
>Neuen Wiener Bithne« zuriickgewiesen. Im November 1913 schritt Direk-
tor Weisse abermals um die Bewilligung ein; er wies auf die Darstellungen in
Deutschland und auf fast allen Hofbiihnen daselbst hin. In seinen Ausfiih-
rungen bemerkte er, dafl in den letzten zwei Jahren die allerwenigsten Stiicke
vom Publikum freundlich aufgenommen worden seien, die geistige Produk-
tion wohl quantitativ grof}, qualitativ aber minderwertig sei. Der Zensor ver-
hielt sich jedoch abermals ablehnend. >Das Stiick selbst ist<, schrieb er, >nach
wie vor als ein pamphletistisches Werk von geringem literarischen Wert zu
betrachten und vom Standpunkte des patriotischen Empfindens und der
Wahrung der Autoritit aller hierlindischen 6ffentlichen Faktoren zu verur-
teilen. Das Stiick wird kaum mehr als 10 volle Hiuser machen; aber es ist nun
einmal eine Art>Ehrensache«des kartellierten Wiener Journalisten- und Lite-

ratentums geworden, das Stiick frei zu bekommen.< Wieder legte der Statt-
halter dem Ministerium als der kompetenten Behérde die Angelegenheit vor,

wieder lehnte das Ministerium eine unmittelbare Entscheidung ab und iiber-
lief es dem Statthalter, instanzmiflig zu entscheiden. Darauf abermaliges
Verbot des Statthalters. Endlich im November 1918 schritt Direktor Bernau
im Hinblick auf die gednderten politischen Verhiltnisse ein. Die Polizei wies
auf die Neuordnung des innerstaatlichen Lebens hin und meinte zum Schluf},
ob sich nicht in Wirdigung der auflerordentlichen Verhiltnisse
nunmehr die Zulassung empfehlen wiirde. Der Zensurbeirat der
literarischen Gruppe, der schon 1912 auf den Kdrberschen Erlafl des Jahres
1903 hinwies, nach welchem der Biihne die Erorterung keines Konfliktes
verschlossen bleiben solle, wenn nur die ethische Grundlage des Problems
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erkennbar ist, erklirte, daf} ein ginzliches Verbot nicht gerechtfertigt sei, in
einer Zeit, in der véllige Preffreiheit herrsche und das Publikum so manches
freie Wort hore und lese, das vorher weder ausgesprochen, noch geschrieben
werden durfte. Ein anderer Zensurbeirat rechtfertigte das bisherige Verhal-
ten der Behorden durch das Hauptbedenken, daf Schnitzler eine Gesell-
schaft schildere, die sich durch Gesinnungslosigkeit, Streberei, Heuchelei
und Idiotismus kennzeichne und deren Vertreter in ihrer modernen Skrupel-
losigkeit vor keiner Korruption zuriickschrecke. Auch habe der Autor mar-
kante Typen gezeichnet, hinter deren Masken bekannte Personlichkeiten
unschwer erkannt werden konnten. Seither aber haben die geschilderten
Vorginge an Aktualitit eingebiifft. Ohne irgendein Bedenken entschied die
Landesregierung am 21.Dezember 1918, dafl >Professor Bernhardi« vollin-
haldich zur Auffihrung zugelassen werde. Daf fiir das urspriingliche Verbot
keineswegs die religiose Frage entscheidend war, geht schon daraus hervor,
dafl 1906 im Raimundtheater das Schauspiel »Der Dorfschulmeister< von
Siegfried Knapitsch aufgefiihrt werden durfte, worin dem Priester der Zutritt
zu einer Kranken mit der Begriindung verwehrt wird, daf} ihr die Aufregung
schaden wiirde.«

Zum Antisemitismus in Wien:

Friedrich Heer schreibt fiir das Programmbheft der Auffiihrung des Profes-
sor Bernhardi durch das Burgtheater im Akademietheater (Premiere: 30.
April 1965) einen Beitrag Wien: Um 1912. Darin heifit es:

- »In der guten Gesellschaft spricht man nicht vom Juden. Um so mehr
spricht man vom Juden >untenc: im mittleren Biirgertum, das voll Angst auf
die jiidischen Rechtsanwilte, Arzte, Hindler sieht; im Kleinbiirgertum, das
die jiidische Konkurrenz immer mehr fiirchten lernt, je mehr, aufgescheucht
durch die Pogrome und Verfolgungen in den Ostlindern, Juden aus Ruf}-
land, Polen, Ruminien, Ungarn nach Wien strémen: in den Schutz des Hau-
ses Habsburg, das vom 13. Jahrhundert an ob seiner Judenschutzpolitik An-
sehen und harte Kritik erworben hatte. Mittelstand und Kleinbiirgertum
werden verbunden zuerst durch einen antisemitischen Klerus, dann durch
antisemitische Politiker, wobei sich ein Konkurrenzkampf zwischen einem
christlich-sozialen, katholischen Antisemitismus und einem deutsch-natio-
nalen, antirémischen, antihabsburgischen Antisemitismus entwickelt. Der
michtige Vorkipfer eines katholischen Antisemitismus ist der streitbare Pri-
lat Sebastian Brunner (1814 bis 1893), der Herausgeber der >Kirchenzeitung:,
beriihmt in ganz Europa, von Rom bis Paris, ob seines Antisemitismus. Der
Vorkimpfer eines >nationalen< Antisemitismus ist Georg von Schénerer. Im
ehemaligen Café Bittner auf der Landstrafle wird die >Erste antisemitische
Lesehalle« geschaffen. Hier liegen sowohl die deutsch-nationalen wie die
christlich-sozialen antisemitischen Blitter auf: unter anderen Schénerers
>Unverfilschte Deutsche Worte< (1883 bis 1903) und Vergani’s >Deutsches
Volksblatt«. Ein antisemitisches Biirgertum und Kleinbiirgertum sammelt
sich im >Deutschen Schulvereins, im >Turnerbunds, in studentischen Korpo-
rationen. In Linz schlieen sich im Geburtsjahre Hitlers, 1889, die Bur-
schenschaften in Osterreich in einem groflen Verband zusammen, der offen
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antisemitisch ist: der erste >Linzer Delegierten-Convent« (LDC). Am
20. April (Hitlers Geburtstag) 1897 erhilt der zum fiinftenmal zum Biirger-
meister von Wien gewihlte Fiihrer der Christlichsozialen Partei, Dr. Karl
Lueger, erstmals dic kaiserliche Bestitigung als Biirgermeister. Der erste
grofie christlich-soziale Parteitag in Wien, am 23. April 1896, steht im Zei-
chen des Antisemitismus.

Der Historiker Richard Charmatz, (an ihn ist Schnitzlers Brief iiber seinen
>Professor Bernhardi« gerichtet) hat den Wiener Prilaten Wiesinger, der als
Leiter der >Wiener Kirchenzeitung« Sebastian Brunners Werk fortsetzt, als
einen -aufopferungsvollen Fanatiker des Hasses« angesprochen. Hellsichtige
Minner erkennen die grofle Gefahr, die aus dieser Speicherung und propa-
gandistischen Aufladung des Hasses fiir die Zukunft erwichst. In Wien wird
1891 der>Verein zur Abwehr des Antisemitismus« gegriindet. Baron Arthur
Gundacher von Suttner, der Gatte und Mitarbeiter Bertha von Suttners, der
grofien Vorkimpferin der Weltfriedensbewegung, auf deren Anregung hin
Adolf Nobel den Friedensnobelpreis stiftet, und ein Graf Hoyos sind fiih-
rend in dieser Griindung titig. Graf Coudenhove-Kalergi, der Vater des
Griinders der Paneuropa-Bewegung, nimmt publizistisch den Kampf gegen
den Antisemitismus auf.«

S. dazu auch: Peter G. J. Pulzer, Die Entstehung des politischen Antise-
mitismus in Deutschland und Osterreich 1867-1914, Giitersloh 1966 (Uber-
setzung von: The Rise of Political Anti-Semitism in Germany and Austria,
New York, London, Sydney 1964).

Dokumentation: Zur Entstehungsgeschichte: Liptzin 175-195.

Selbstzeugnisse: AS, Zum »Professor Berrthardi«, Der Merker 4, 1913,
S.135. — AS, Eine ésterreichische Komédie (Brief vom 4.Januar 1913 an
Richard Charmatz), Theater beute 5, Heft 12, Dezember 1964, S.32f. (der
erste Abdruck des Briefes an den ésterreichischen Historiker im Programm-
heft des Berliner Schiller-Theaters, Spielzeit 1955/56, Heft 52, anlifllich einer
Inszenierung des Professor Bernbardi durch Heinrich Schnitzler). — Doku-
mentation der Spannungen, die zwischen der Medizinischen Fakultit der
Universitit Wien und dem Vater ASs, Johann Schnitzler als Leiter der von
ihm gegriindeten Allgemeinen Poliklinik bestanden, bei William H. Rey,
Arthur Schnitzler. Professor Bernhardi, Literatur im Dialog 2, Miinchen
1971, S.89-97.

Zeitgenéssische Kritik: Arthur Eloesser, Schnitzler und Sohn. Das Litera-
rische Echo 15, Heft 7 vom 1.Januar 1913, Sp.475-478. — Richard Elsner,
Zu Arthur Schnitzlers »Professor Bernhardi«, Die Wage 16, Heft 16 vom
leuchtung 16, Berlin 1913. — A. Halbert, Die Tragikomédie des Starrsinns:
Zu Arthur Schnitzlers >Professor Bernhardi, Die Wage 16, Heft 16 vom
19. April 1913, S.385-387. — Heinrich Stiimcke, Biihne und Welt 15, Band 1,
Heft 7, Januar 1913, S.298-300. — Bernhard Naumburg, Schnitzlers » Profes-.
sor Bernhardi«, The Judeans 2, 1917, S.119-126. — Curt Kronfeld, Wiener
Medizinische Wochenschrift 69, Heft 9 vom 22. Februar 1919, Sp.462-463. —
Siegfried Jacobsohn, Die Weltbibne 19, Heft 10 vom 8.Mirz 1923,
$.275-277.
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Weitere Kritiken: Allen 68f. Auflerdem:

Rudolf Franz, Kritiken und Gedanken iiber das Drama. Eine Einfiibrung in
das Theater der Gegenwart, Miinchen 1915, S.129-131.

Neuere Kritiken: Siegfried Melchinger, Das Jiidische in »Professor Bern-
hardi«, Theater heute 5, Heft 12, 1964, S.32-35. — Friedrich Torberg, Das
fiéinfte Rad am Thespiskarren. Theaterkritiken, Miinchen — Wien 1966,
S.228-230.

I: Peter Horwath, Arthur Schnitzler’s » Professor Bernhardi«. Eine Studie
iiber Person und Tendenz, Literatur und Kritik 12, Mirz 1967, S.88-104;
13.April 1967, S.183-193. (Wertvoll durch die Fiille von Material, die Hor-
wath zur politischen Tendenzliteratur im Zeitalter des Liberalismus in
Osterreich nach 1961 beibringt). — Robert O. Weiss, The »Hero« in Schnitz-
ler’s Comedy Professor Bernhardi, MAL 2, Heft 4, 1969, S.30-33: »In sum-
mary I submit that Professor Bernhardi is in truth an appropiate hero for a
character comedy: he is a rebel without a cause; a martyr without martyr-
dom; an avenger incapable of revenge; and he becomes a popular hero wi-
thout having intended or done anything heroic. No wonder, then, that he
cuts a comical figure in his own view and thus justifies, for his part, the play’s
categorization as a comedy.« (5.33). William H. Rey, Arthur Schnitzler.
Professor Bernhard;, Literatur im Dialog 2, Miinchen 1971. (Rey sieht Bern-
hardi als »mutigen Menschen« und »unpolitischen Politiker«). »Es versteht
sich, daf8 der Typ des Einzelnen nur médglich ist in einer nichtautoritiren
Staatsform. Die Handlung in Professor Bernbardi spielt sich vor den Hori-
zonten einer feudal-biirgerlichen Welt ab, und diese Horizonte werden nie-
mals durchbrochen. Weder Ursprung noch Untergang der vorgegebenen So-
zialordnung sind in den Spielraum mit einbezogen. Jedoch in der Gestalt
Hochroitzpointners bricht die Ahnung einer entsetzenserregenden Alterna-
tive auf, und so ist es von tieferer Bedeutung, daff diese Gestalt am Schluf} des
dritten Aktes nach dem Riicktritt und Abgang Bernhardis an der Tiir des Sit-
zungszimmers erscheint. Bernhardi und Hochroitzpointner haben einander
nichts zu sagen; sie schliefen einander aus. Keiner der beiden ist imstande,
das wahre Wesen des anderen zu erkennen. So tiuscht sich Bernhardi, wenn
er Hochroitzpointner einen >Jimmerling« (459) nennt. In diesem >Jimmer-
ling¢ kiindigt sich die Apokalypse von Bernhardis Welt an. Es war auch die
Apokalypse von Schnitzlers Welt.« (S.75). — Kilian 84-100. — Martin Swales,
Introduction, a.a.0O., $.1-20. — Hartmut Scheible, »Professor Bernhardi«:
Tragddie des Individuums, Programmbeft der Auffiibrung des Bayrischen
Staatsschauspiels im Residenztheater (Premiere: 13. August 1972): »Profes-
sor Bernhardi« ist eine Komddie, weil der Vorhang rechtzeitig fillt. Der
Hofrat Winkler diirfte wie immer recht haben, wenn er auf Bernhardis An-
kiindigung, sich aus dem politischen Treiben zuriickzuziehen, lakonisch er-
widert:>Denn jetzt fingt die Geschichte erst an, Herr Professor, und sie kann
lang dauern!« Es ist iibrigens das Irisierende, durchaus Zweideutige von
Winklers Worten, die immer auch iiber die jeweilige Situation hinausweisen,
was ihn am Schluf des Stiicks Bernhardi, dem nichts bleibt als erschrockenes

_Zuriickweichen, als Hauptfigur ablésen lifit. Schon im ersten Akt war die
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scherzhaft gemeinte Bemerkung des Prinzen Konstantin kolportiert wor-
den [Berichtigung: im 2. Akt. R, U.], in friiherer Zeit wire Bernhardi auf dem
Scheiterhaufen geendet. Wihrend des Stiickes werden die neuen Scheiterhau-
fen absehbar, die allerdings nicht mehr religiss gerechtfertigt wurden. Ihr
Schein ist es, der den Prospekt dieser unheimlichen Komédie ausleuchtet,
nicht die Morgenréte anbrechender Humanitit, die das Ende von Lessings
»Nathan« verklirte. Die kurze Spanne biirgerlicher Humanitit zwischen bar-
barischen Epochen geht ihrem Ende zu.«

Offermanns 94-109: » Bernhardi. . . erkennt die noch verbliebenen, duflerst
begrenzten, aber realen Méoglichkeiten des vereinzelten Individuums und
versteht sie trotz aller Widerstinde zu nutzen.« (S. 107).

Peter Horwath, Rezension von: William H. Rey, Arthur Schnitzler. Pro-
fessor Bernhardi, Miinchen 1971. MAL 6, Heft 1 & 2, 1973, S.188-192. Hor-
wath prizisiert seine Polemik gegen die Komédie: »Das Stiick verhilft nicht
zur Erlangung politischer Reife. Trotz des jenseits von Gut und Bése walten-
den Gottes kann die Komédie Menschen, die guten Willens sind, zu einer
groBeren Duldsamkeit anspornen.« (S.192)

Kirche zum Heiligen Florian: Matzleinsdorfer Pfarrkirche im V.Bezirk,
Wiedner Hauptstrafle (1965 abgetragen). ~ Oberhollabrunn: Ort in Nie-
dersterreich. Am 7. Februar 1913 stand in der Wochenzeitung fiir das
Viertel unter dem Manbartsherge, Klosterneuburg und Umgebung die
Notiz: »In der Komédie>Professor Bernhardi< von Arthur Schnitzler, der
kiirzlich die Zensur die Auffiihrung versagt hat, liit der Verfasser einen
Bezirksarzt aus Oberhollabrunn namens Dr. Feuermann auftreten.
Oberhollabrunn, dessen irztliche Verhiltnisse Herrn Schnitzler offenbar
ganzlich unbekannt sind, kommt dabei recht schlecht weg. Glicklicher-
weise ist das Machwerk Schnitzlers nicht von der Art, daf§ es Oberholla-
brunn dauernd vor der Offentlichkeit kompromittieren wird.«

I Eprouvetten: Reagenzgliser. — Sepsis: Blutvergiftung. — aus dem Effeff:
ganz besonders (von ff. = sehr fein). - priponderant: iibergewichtig, auf-
dringlich. - Das mécht nix machen: das wiirde nichts ausmachen. - Letzte
Tage von Pompeji. Wie?: Titel eines Romans von Edward George Bul-
wer-Lytton (1803-1873) von 1834. —Stolz lieb ich den Spanier, wie?: Zitat
aus Schillers Don Carlos 111, 10. — Auch was Geschriebenes forderst du,
Pedant, wie?: Zitat aus Goethes Faust 1, Studierzimmer, Vers 1716. —Es
ritten drei Reiter zum Tore hinaus, — wie?: Volkslied-Zitat. — Ich sei, ge-
wdabrt mir die Bitte — wie?: ...in eurem Bunde der dritte. Schlufiverse aus
Schillers Ballade Die Biirgschaft. — Albumen: Eiweif}. — Der Herr ver-
zeihe ibnen —~ sie wissen verdammt gut, was sie tun: Anspielung auf Lu-
kas XXIII, 34.

IT Diurnist: junger Beamter auf Zeit.

UI dirimieren: selbst beschlieRen. — Frondeur: einer, der politisch unzufrie-
den ist. - Ode G’spaff: fade Scherze. — Wacht am Rhbein: deutschnationa-
les Lied von Max Schneckenberger (1818-1849), vertont von Karl Wil-
helm (1815-1873). — Waidhofner Beschlufi: 1896, Beschluf} der Satisfak-
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tionsunfihigkeit der Juden durch den »Waidhofener Verband der wehr-
haften Vereine Deutscher Studenten in der Ostmark«. Der am 11.Mirz
1896 aufgestellte Grundsatz lautet: »In vollster Wiirdigung der Tatsache,
dafl zwischen Ariern und Juden ein so tiefer moralischer und psychischer
Unterschied besteht und dafl durch jiidisches Unwesen unsere Eigenart
schon so viel gelitten, in Anbetracht der vielen Beweise, die auch der jiidi-
sche Student von seiner Ehrlosigkeit und Charakterlosigkeit gegeben und
da er der Ehre nach unseren deutschen Begriffen véllig bar ist, faflt die
heutige Versammlung deutscher wehrhafter Studentenverbindungen den
Beschluf:»Dem Juden auf keine Waffe mebr Genugtuung zu geben, da er
deren unwiirdig istlc« (zitiert nach J 360-361; vgl. auch AS, J 155-156.).
Ich perhorresziere: ich verabscheue. — rekommandiert mit Retourreze-
pisse: eingeschrieben, Empfang muf bestitigt werden. — in einer faktio-
sen: in einer parteigingerischen. — Wer nicht fiir mich ist, ist wider mich:
Matthius XII, 30.

IV Kalksburg: von Jesuiten gefiihrtes Internat im gleichnamigen Wiener
Vorort.

V hapern: nicht funktionieren. - Wenn muntre Reden sie begleiten, so fliefit
die Arbeit munter fort —wie?: Schillers Die Glocke, zweite Strophe. —Ein-
sam bin ich, nicht allein — wie?: Zitat aus der Oper Preciosa (1821) von
Carl Maria von Weber.

KOMODIE DER WORTE Drei Einakter

Stunde des Erkennens

EN: Skizzen zum Stoff 1901, 1909. — Ausfithrung im Friihjahr 1914. —

U: EA: Komédie der Worte. Drei Einakter. Berlin: S. Fischer 1915,
S.7-62. —

Abdrucke: T V 167-199; D II 466-491.

I: Swales 167-169. — Kilian 101-109. — Offermanns 39-42 (»Unangemes-
senheit und Miflbrauch der Sprache als Problem des Eros«).

Grofle Szene

EN: am 8. Mirz 1905 notiert sich AS den Stoff zu einer Komédie, eigentlich
Verinderung von »Neue Ebe«. Nach gelegentlicher Beschiftigung mit dem
Stoff in den Jahren 1906 und 1907, beginnt AS am 28.11. eine dreiaktige Ko-
médie zu diesem Thema. Arbeitstitel in den folgenden Jahren: Schauspieler-
stiick, Liigenwelt. — Arbeit am Einakter vom 29.12.1910-17.1.1911. — Ab-
schlufl im Herbst 1913.

U: EA: Komédie der Worte. Drei Einakter. Berlin: S. Fischer 1915,
S.63-138.

Abdrucke: T V 201-247; Stories and Plays (Hg. Allen W. Porterfield), Bo-
ston etc. 1930, S.150-198; » Grofle Szene« (Hg. Herbert Foltinek), Stiasny-
Biicherei 53, Graz und Wien 1959, S.61-115; D II 491-529.
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I: Swales 169-171. — Kilian 101-109. — Offermanns 81-83: »Die von
Sophie und Herbot verkdrperte Antinomie von Wahrhaftigkeit und Liige ist
nicht I&sbar, gleich, ob Sophie geht oder bleibt.« (S.83).

Philinchen: Philine, Figur aus Goethes Wilhelm Meisters Lebrjabre, aber
auch aus der Oper Mignon (1866) von Ambroise Thomas (1811-1896). Vgl.
Zwischenspiel. — Rautendelein: Figur aus Die versunkene Glocke von
Gerhart Hauptmann (1896). — Wir’ scho’ wieder: ich werde schon wieder.
—G’spritzten: mit Sodawasser verdiinnter Wein. —S. M. : Seine Majestit. —
vor allem fiir Reinhardt: Max Reinhardt leitete u.a. von 1905 bis 1920 das
Deutsche Theater in Berlin. — Ward je in solcher Laun: ...ein Weib ge-
freit?, Zitat aus Richard I11., 1, 2. — Arm in Arm mit dir: ...So fordr’ ich
mein Jahrhundert in die Schranken, Zitat aus Don Carlos, 1, 9.

Das Bacchusfest

EN: Einfall zum Stoff: 21.2.1909. Ausfithrung, nach Skizzen von 1911
und 1913: 1914.

U: EA: Komédie der Worte. Drei Einakter. Berlin: S. Fischer 1915,
S.139-194. ’

Abdrucke: T V 249-279; D II 530-554.

I: Swales 171-177: » Words can function as weapons, they can lie, they can
be a hypocritical facade, covering indifference and emotional impotence. But
in the context of an actual confrontation with another human being, they can
take on monstrous vitality.« (S.177). — Kilian 101-109. — Offermanns 42-44
(»Authebung der Individuation und Renaturierung >auf Zeit«).

FINK UND FLIEDERBUSCH Komédie in drei Akten

EN: Einfille zu einem Journalistenstiick seit 1901. Ausfiihrliche Fassun-
gen 1903, 1909, 1915. Arbeitstitel: Journalisten, Der Unsichtbare und die
zwei Schatten. Abschluff im April 1916.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1917 (1.-6. Auflage). —

Nachdrucke: T V 281-397; D II 555-649; Dr 471-592.

I: Kilian 97-100. — Offermanns 56-80: » Der Zuschauer lernt, wie jene es
»machens, und der Reiz der Mitwisserschaft, ja des Mehrwissens, kdnnte als
Stachel zu fortgesetzter Aufklirung haften bleiben. Sowohl der Vorgang des
Fanatisiertwerdens, der von Fliederbusch >gespielt< und damit als problema-
tisch erwiesen wird, wie die Falschspielerei dessen, der die Menge manipu-
liert, Niederhofs und des potenzierten Schwindlers, der wiederum jenen >in
die Tasche steckt<—, all dies kdnnte das Publikum die eigene Gefihrdung und-
die Hcherliche Verichtlichkeit moglicher eigener Schwiiche sehr drastisch
empfinden lassen. —So ist bei aller Sképsis des Autors dennoch eine Art Lehr-
stiick entstanden.« (S. 80)
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I Sic transit — Gloria mundi: So vergeht der Ruhm der Welt. — der Pablat-
schen: Bretterbiihne, von tschechisch pavla¢ = offener Hauseingang. —
Szegedin — Temesvar: Provinzstidte in Ungarn, bzw. im Banat. - Hora-
tio: Hamlet- Anspielung. — Tewele: Franz Tewele, Darsteller komischer
Charakterrollen. — Entrefilet: kurzer Artikel, zwischen Bericht und
Glosse. —Rasch tritt der Tod den Menschen an: Zitat aus Schiller, Wilbelm
Tell 1V, 3.Szene. — Dritte Auflage bei Pierson: im Verlag Eduard Pierson,
Dresden und Leipzig erschien 1894 ASs Das Mérchen. —Si san a Narr: Sie
sind ein Narr. — Konventikel: Versammlung zur religiosen Erbauung. — in
diesem Bagno: Gefingnis. — Schiffamtsgasse: im II. Bezirk. — Steeple-
chase: Hindernisrennen. — Krathy Baschik: Zauberkiinstler; vgl. Heimito
von Doderers Erzihlung Ein anderer Kratki-Baschik (1956).

11 anliflich eines Routs: Abendempfang. — Fliederbusch beifit die Kanaille:
Anspielung auf Schiller, Die Riuber 1, 2.Szene. —équivogue: zweideutig.
— Schiiler von Fischer von Erlach: Johann Bernhard Fischer von Erlach
(1656-1723). — matinal: friih aufstehend. — Remplacanten: Stellverteter.

II1 meskin: diirftig, kleinlich. — Rencontre: Zweikampf. — Hie Welf — hie
Waiblingen: sagenhafter Parteiruf aus der Schlacht bei Weinsberg (1140).
— Paradies. Nach dem Bild von Lukas Cranach: das Bild von Lucas Cra-
nach (1472-1553), gemalt 1530, hingt in Wien im Kunsthistorischen Mu-
seum. — Pari: unentschieden. — In einem kiiblen Grunde: ... da steht ein
Miihlenrad; Zitat aus dem Gedicht Eichendorffs Das zerbrochene Ring-
lein.

DIE SCHWESTERN ODER CASANOVA IN SPA
Lustspiel in Versen. Drei Akte in einem

EN: s. Casanovas Heimfahrt.

U: ED: Deutsche Rundschau 46, Band 181, Heft 1, Oktober 1919, S.1-66.

EA: Berlin: S. Fischer 1919 (bis 1922-sieben Auflagen).

Abdrucke: T V 399-515; D II 651-737.

I: Friedbert Aspetsberger, »Drei Akte in einem«. Zum Formtyp von
Schnitzlers Dramen. Zeitschrift fiir deutsche Philologie 85, Heft 2, S.285-308
(Der Untertitel Drei Akte in einem bedeutet Wiederholung, nicht Folge). —
Kilian 110-116: »Die auflergesellschaftliche Lebensfihrung ist dem Indivi-
duum unertriglich; im gesellschaftlichen Bereich aber ist die Realisierung der
absoluten Tugenden unméglich: der Zwang zur Rolle ist der gesellschaftli-
chen Situation des Menschen immanent.« (S.115).

Offermanns 110-127: »Die angemessenere und von Schnitzler bevorzugte
Dramenform ist die, die er selbst -Kom&die« nennt. Sein >Lustspiel« blieb ein
einzelner Versuch, dessen >Spielheiterkeitc und Anmut nicht dariiber hin-
wegtduschen konnen, daf} jenseits des Festes das Chaos und hinter der Gét-
termaske das Nicht-mehr-Menschliche lauern. Die nichste Komddie, die
Schnitzler schreibt, impliziert denn auch den Widerruf oder die Zuriick-
nahme des >Lustspielsc. In der -Komédie der Verfithrung« kommt es zu kei-
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ner Umarmung der drei >Schwestern< mehr und Max, der >Casanova« dieses
Stiickes, zieht am Ende in den grofien Krieg, von dessen Ausbruch die letzte
Koméddie vornehmlich handelt. Die fiir eine Weile erborgte Idylle mufite zer-
brechen.« (S.127)

Spa: belgischer Badeort, im 18.Jahrhundert Modebad.
1 Pharo: Kartengliicksspiel. — Seladon: s. Therese.
111 very enchanted: sehr entziickt. — Go on! Go on!/ I bad on Casanova hun-
dert ducats: Weitermachen! Ich setze auf Casanova hundert Dukaten. -O
damned: Verdammt.

DER GANG ZUM WEIHER

EN: 1.]Januar 1907 Gedanken zu einer Novelle Der weise Vater. Skizzen
und Notizen zwischen 1907 und 1914. Fassung Der Weiber 1915. Gelegentli-
che Beschiftigung in den nichsten Jahren. Vorliufiger Abschlufl am 11. Juni
1921. -

U: EA: Berlin: S. Fischer 1926 (1.-5. Auflage).

Abdruck: D II 739-843.

Zur Entstehungsgeschichte: Liptzin 260-275.

Einzelprobleme: Francoise Derré, Une rencontre singuliére: J. Giraudoux
et A. Schnitzler. Etudes Germaniques 21, 1966, $.17-32. (V ergleich mit La
guerre de Troie n’aura pas lien). — Harold D. Dickerson, Water and Vision as
Mystical Elements in Schnitzler’s Der Gang zum Weiber. MAL 4, Heft 3,
1971, S.24-36: »truth must remain forever concealed in the dark waters of
mystery.« (S.34) :

KOMODIE DER VERFUHRUNG

EN: 9.Oktober 1904: Verfiihrung, die alte Novelle iiberdacht und eigen-
timliche Gedanken zu einer neuen Fassung niedergeschrieben. 23.Oktober
1905: In Plinen geblittert, sebr stark impressioniert von der Verfiibrung und
der Friedmann-Novelle (spiter Das weite Land). 3.Mirz 1908: Verfihrer
wieder begonnen. Die Novelle, resp. Stiick. 12.Mérz 1908: An dem Plan der
Verfiibrer und die drei Jungfrauen. Mehrere Neuanfinge wihrend des Ersten
Weltkrieges. Letzte Fassung des dritten Aktes: August 1921. - 6.Oktober
1923: Abschluff des Diktats.

U: EA: Berlin: S. Fischer (1.-5. Auflage).

Abdruck: D II 845-974.

Zur Entstehung: Liptzin 226-244.

Zeitgenossische Kritik: Anton Kuh, Der neue Schnitzler. Zur Urauffiih-
rung der »Komédie der Verfithrunge. In: Von Goethe abwirts. Aphorismen,
Essays, Kleine Prosa, Wien 1963, S.257-259: »Eine wienerische Tragigro-
teske der Erlebnisangst« (S.259). — Robert Musil, Arthur Schnitzlers
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»Komédie der Verfithrunge. In: Theater. Kritisches und Theoretisches (Hg.
Marie-Louise Roth), Rowohlts Klassiker 182/183, Reinbek 1965,S.177-180.

I: Andreas T6rék, Der Liebestod bei Arthur Schnitzler: Eine Entlehnung
von Richard Wagner, MAL 4, Heft 1, 1971, S.57-59 (Hinweis auf die zhnli-
chen Szenenanweisungen in Komédie der Verfiibrung und Der fliegende
Hollinder). - Kilian 126-130 (zihlt die Komédie zu den Tragikomédien). —
Offermanns 128-177: »Innerstes Thema von Schnitzlers im Kriegsausbruch
endenden Komédie ist letztlich die Bereitschaft seiner Figuren zum Ab-
schworen jeglicher Aufklirung iiberhaupt, das, dargestellt im Bereich der
erotischen Verfithrung, zugleich in seiner iiberindividuellen Relevanz er-
kennbar wird.« (S.175).

Zur Figur des Prinzen Arduin vgl.: Robert A. Kann, Die Sixtusaffire und
die geheimen Friedensverbandlungen Osterreich-Ungarns im Ersten Welt-
krieg, Wien 1966.

Salesianergasse: im I1I. Bezirk.

I Jean de Reszke: beriihmter Bariton der Jahrhundertwende. — par dépit:
aus Uberdrufl. — Palatin: vornehmster Hiigel des alten Rom. — Graf Al-
maviva: Baritonpartie in Die Hochzeit des Figaro. — Don Juan: Titelpartie

. des Don Giovanni. — auf dem Neuen Markt: im 1.Bezirk. — Cicerone:
Reisefiihrer. - Champagnerarie: Arie Nr. 11 aus Mozarts Don Giovanni.
— so wie der Kaiser Joseph den Augarten: 1775, vgl. Sterben.

IT der Maler Beraton: gemeint ist vielleicht Ferry Bératon, geb. 1859, aber
schon 1900 gestorben, also lange vor der Zeit, in der die Komodie spielt;
gehorte dem Griensteidl-Kreis an. — Folkestone / Brighton: Seebider an
der Siidkiiste Englands. — ungefibr wie Correggio die Io gemalt hat: Cor-
reggios (1489-1534) Jupiter und Jo hingt im Wiener Kunsthistorischen
Museum. — Lord Grey: Edward Grey (1862-1933), von 1905-1916 engli-
scher Aulenminister. —im Gersthofer Cottagestil: Gersthof, Vorstadt im
XVIII Bezirk; Cottagestil ~ Griinderzeit-Historismus. — Donna Anna:
Sopranpartie in Don Giovanni. — Wie Philemon und Baucis: altes Ehepaar
aus der griechischen Mythologie. — Vokalisen: Singiibungen. — la divina
Devona: die géttliche Devona. — die Micaéla: Sopranpartie aus Carmen. —
Marons glacés: glasierte Kastanien (Maronen). —bei der Fosatti: vornehme
Blumenhandlung im Haus des Hotel Bristol; besteht nicht mehr. — Mo-
zart A-Dur: Sonate fiir Klavier und Violine A-dur, Kéchel-Verzeichnis
305 (1778). — Beethoven Friiblingssonate: Sonate fiir Violine und Klavier
Nr. 5 in F-dur, op. 24 (1800/1801).

IIT Départs: Abreisen. — Reiissieren: Erfolg haben.

IM SPIEL DER SOMMERLUFTE

EN: 22. Februar 1898: Ein Stiick »Sommernacht« wird lebendsg. 12. April
1898: Im Kaffeehaus entwarf ich den Plan eines dreiaktigen Stiickes »Som-
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mernachtstraume. Skizzen von 1911-1913, - 18. Mirz 1918 neue Skizze. Fer-
tigstellung von Februar bis April 1928.

U: EA: Berlin: S. Fischer 1930 (1.-5. Auflage).

Abdruck: D I 975-1034.

Zum Titel: Sind wir ein Spiel von jedem Druck der Luft? — Goethe, Faust I,
Vers 2724; dieser Vers war auch das Motto der Novellen, Berlin 1893, von
Richard Beer-Hofmann.

I Kirchan: Ort in Niederésterreich. — Tasse: Tablett. — Hochschwab: 2278 m
hoch, Gipfel in den Osterreichischen Kalkalpen; von dort fiihrt die
Hochquellwasserleitung nach Wien. —» Es ist die Nachtigall und nicht die
Lerche«: Romeo und Julia, 111, 5; recte: Es war. .. — Universalbiichel: Re-
clams Universalbibliothek.

IT zur Jausen: Nachmittagskaffee. — Plackerei: Plagerei. — Grofiglockner:
von Siiden her, iiber Heiligenblut. — ins Kastel: in den Briefkasten. — Ab-
fabren: Weg da! (von der Aufforderung an den Fiaker herkommend). —
stante pede: sofort. — achte Klass’: letzte Gymnasialklasse.
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Seidler, Herbert 8

Seidlin, Oskar 154

Servaes, Franz 179

Servi, Helly 152

Shakespeare, William 126, 131, (193f,,
197)

Silberer, Victor 157f.

Singer, Herbert 166

Skoda, Albin 152

Sochor, Hilde 159

Soergel, Albert 53

Sokrates 96 :

Sonnenthal, Adolf von 13, 28, 150f.

Sorma, Agnes 150f.

Sosnosky, Theodor von 95, 103

Specht, Richard 21, 137, 139

Speidel, Ludwig 149f., 162f.

Stadler, Ernst 54

Standthartner, Josef 61

Steiner, Rudolf 163, 167

Steinriick, Liesl, geb. Gussmann 72

Stern, J. Peter 154

Sternaux, Ludwig 160

Sticca, Sandro 142

Straus, Oskar 69, 151

StrauB, Johann 96, 98, 169, 179



Strauss, Rudolf 150
Stroka, Anna 49, 142
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Stiimcke, Heinrich 168, 176, 180, 184,

189

Suttner, Arthur Gundacher und Bertha

von 189
Suppé, Franz von 115
Swales, Martin 82, 99,

115,

119,

135-37, 154, 160, 164, 166, 169, 179,

181, 190, 192f.

Tairow, Alexander 75
Tewele, Franz 194

Thomas, Ambroise 116, 179, 193

Torok, Andrew 119, 196

Torberg, Friedrich 154, 190

Torresani, Karl von 22, 26
Trebitsch, Siegfried 27

Uhl, Friedrich 150
Uhland, Ludwig 42

Vajda, Ladislaus 74

Vanjung, Leo 9, 23, 65, 137

Vollmoller, Karl 67
Voltaire 129

Wagner, Hans 83

Wagner, Richard 48, (123), 169, 196

207

Waissnix, Olga 7, 9, 20, 61, 64, 95f., 148

Walbiner, Rudolf 82
Walzel, Oskar 56

Wassermann, Jakob 27, 45, 64f., 102

Weck, Peter 159
Wedekind, Frank 72

Weigel, Hans 59, 153f., 159f.

Weilen, Josef von 42
Weinberger, Charles 115
Weinlechner, Joseph 61
Weiss, Robert O. 137, 190
Weisse, Theodor 187
Wertheimer, Paul 137
Werner, Richard Maria 95
Wessely, Paula 140
Wiegler, Paul 160

- Wiese, Benno von 101

Wiesinger, Albert 189
Wilbrandt, Adolf 42
Winter, Max 122

Wolf, Hugo 119, 121
Wolter, Charlotte 14
Wolzogen, Ernst von 178

Zak, Eduard 82
Zsolnay, Paul 74, 130
Zuckerkandl, Berta 137
Zuckerkandl, Viktor 137
Zweig, Stefan 27, 58



WERKREGISTER

Abenteurernovelle 134

Ein Abschied 63f., 100

The Affairs of Anatol (Film) 73

Amerika 62, 81, 111

Alkandis Lied 42, 62, 139

Anatol-Zyklus 8, 16f., 20, 42f., 51, 55f.,
62, 70, 74, 83, 94, 139-142, 154, 180

~ Das Abenteuer seines Lebens 20, 61f.,

142

— Abschiedssouper 63, 66, 140f.

— Agonie 70, 141

- Anatols Gréflenwahn 141f.

— Anatols Hochzeitsmorgen 62, 65, 69,

141

— Denksteine 62, 70, 140

- Episode 62, 64, 140

~ Die Frage an das Schicksal 62f., 139

~ Siifles Midel 142

— Weihnachtseinkiufe 20, 62, 64, 140

Der Andere 62, 83

Andreas Thameyers letzter Brief 39f., 47,

" 66, 68f., 111f., 128

Uber funktionelle Aphonie und ihre Be-
handlung durch Hypnose und Sugge-
stion 62, 139

Blumen 63f., 99

Boxeraufstand 113

Die Braut 40, 94

Der letzte Brief eines Literaten 111, 128

Buch der Spriiche und Bedenken 48, 76 -

Casanovas Heimfahrt 37, 73f., 128-130,
194

Daybreak (Film nach Spiel im Morgen-
grauen) 77

Doktor Grisler, Badearzt 72, 74, 127

Der Ehrentag 64, 100f.

Die drei Elixiere 63, 93

Elskovsleg, s. Liebelei — Filme

Der Empfindsame 100

Erbschaft 82, 83
Ein Erfolg 112f.

Exzentrik 66, 68, 114f.

Der Fall Jacobsohn 198

Familie 24

Fink und Fliederbusch 44, 72, 74, 193f.

Flucht in die Finsternis 35, 39, 77, 136f.

Friulein Else 22, 34, 36f., 45-47, 74, 76,
130-32

... (Film) 76

Frau Beate und ihr Sohn 37, 47, 71, 74,
77, 126f.

Frau Berta Garlan 41, 47, 66, 81, 109-11,
120

Die Frau des Richters 36f., 75f., 127, 132

Die Frau des Weisen 64, 74, 100

Die Frau mit dem Dolche (Oper) 170

_ Freiwild 17, 24, 43, 63f., 67, 155-59

... (Film) 76

Die Fremde 66, 69, 77, 114, 120
Mein Freund Ypsilon 62, 82, 83
Friihlingsnacht im Seziersaal 138
Der Fiirst ist im Hause 43, 182

Der tote Gabriel 26, 68, 71, 124

Der Gang zum Weiher 44, 75, 77, 195

Die Gefihrtin 64f., 99, 164, 165, 167

Der Geist im Wort und Der Geist in der
Tat 33, 76, 128

Der blinde Geronimo und sein Bruder
38, 65, 68, 72, 74, 77, 107-109, 126

Die Geschichte eines Genies 68, 123

Gesprich, welches in der Kaffeehausecke
nach Vorlesung der »Elixiere« gefiihrt
wird 138

Er wartet auf den vazierenden Gott 81

Halbzwei 64, 148
Das Haus Delorme 67, 198
Die Hirtenflste 44, 47f., 70f., 77, 125f.

Jugend in Wien 7, 9, 15, 20, 33, 81, 97,
109, 138, 192

Der griine Kakadu 29, 38, 43, 46, 64f.,
67f., 71, 73, 164, 165-67
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... (Oper) 165

Der tapfere Kassian (Singspiel) 69, 181

Komédiantinnen 99

Die kleine Komédie 63, 96-99

Komédie der Verfithrung 37, 44f., 47f.,
74, 184, 194, 1951,

Komédie der Worte 44, 72, 74f., 192f.

... Das Bacchusfest 44, 72, 193

... Stunde des Erkennens 72, 192

... Grofle Szene 72, 192f.

Komtesse Mizzi 45, 69, 73, 180f.

Die griine Krawatte 67, 114

Uber Krieg und Frieden 33

Kriegsgeschichte 138

Das weite Land 34, 37, 59, 70, 75, 151,
184f., 195

Legende 113

Leutnant Gustl 30, 39, 46, 65f., 82, 94,
103-07, 161

Liebelei 18, 22, 24f., 27-30, 63, 66, 69,
71, 82, 97, 115, 149-155, 160, 163

.. (Filme) 71, 76

... (Oper) 70, 71, 151

Liebeslied der Ballerine 61

Das neue Lied 68f., 72, 118

Das Mirchen 17t., 22-25, 43, 62f., 94,
143-48, 151, 161

Marionetten 65, 178

Marionetten — Zyklus 177f.

— Der tapfere Cassian 67f., 71, 178

— Der Puppenspieler 67f., 71, 73, 177

— Zum grofien Wurstel 68, 71, 178

Der junge Medardus 31, 43f., 70, 72, 151,
181-84 .

... (Film) 74

Welch eine Melodie 81

Der Morder 70f., 125

Die Nichste 102f.
Novelette 138

Parabeln 138

Paracelsus 8, 43f., 64f., 164, 165, 167
Uber den Patriotismus 61

Uberspannte Person 30, 40, 63, 148
Professor Bernhardi 8, 44, 71, 73f., 176,
185-192

Reichtum 62, 83-93, 94
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Reigen 30-32, 34, 65, 67, 71, 73, 159-61
Roman-Fragment 9, 138

Der Ruf des Lebens 38, 40, 43, 53, 68, 72,
180

Das Schicksal des Freiherrn von Leisen-
bohg 67, 69, 77, 116f.

Der Schleier der Beatrice 29, 43f., 65f.,
75, 167f., 185

Der Schleier der Pierrette 69t., 75, 185

Die Schwestern oder Casanova in Spa
73f., 128f., 1941,

Der Sekundant 136

Der Sohn 41, 62, 83, 94, 135

Spaziergang 137

Im Spiel der Sommerliifte 38, 76f., 196f.

Spiel im Morgengrauen 75-77, 133f.

Sterben 22, 24, 26, 63, 95f., 110, 196

Um eine Stunde 65, 102

Lebendige Stunden — Zyklus 66, 169-176

- Die Frau mit dem Dolche 66, 169f.

- Literatur 66, 72, 171-76

— Die letzten Masken 66, 171

— Lebendige Stunden 66, 169

Sylvesterbetrachtungen 137

Sylvesternacht 66, 75, 169

Die griechische Tinzerin 66, 68, 72, 115f.

Tagebuch 8-11, 13-16, 20, 23-27, 30, 33,
82f., 94-97, 100, 102, 107, 109, 112,
114-16, 118, 127, 135, 139-41, 148,
155, 162, 165, 167, 171, 179f., 192,
195£.

Das Tagebuch der Redegonda 70f., 124f.

Tarquinius Superbus 14

Therese 34f., 42, 76, 94, 135f.

Der Tod des Junggesellen 69, 71, 124

Am Tore der Unterwelt 42

Die Toten schweigen 64, 72, 101f., 118,
167

Traumnovelle 38, 75-77, 132f.

Das Vermichtnis 24, 47, 64f., 71, 162f.
Die Verwandlungen des Pierrot 181

Die dreifache Warnung 70f., 74, 125

Der einsame Weg 37, 47, 67, 72, 75, 110,
176f., 186

Der Weg ins Freie 9, 24, 38, 41, 68f.,

118-123

Die Weissagung 68f., 72, 117
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Der Witwer 63, 99f., 165 Das Wort 26, 47, 58, 78, 124, 198, 201
Wobhltaten, still und rein gegeben 112,  Zug der Schatten 47, 58, 78, 198
124 Zwischenspiel 29, 40, 67-69, 179
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die bisher folgendes Programm umfaBt:

Kommentare zu Dichtern und Epochen

Viviani: Das Drama des Expressionismus. 191 Seiten.
Rotzer: Der Roman des Barock. 192 Seiten.

Marsch: Brecht-Kommentar z. lyrischen Werk.Ca.390 Seiten.

Hillach/Krabiel: Eichendorff-Kkommentar. Band 1: Zu den
Dichtungen, 230 Seiten. Band 2: Zu den theoretischen und
autobiographischen Schriften und Ubersetzungen. 224 Sei-
ten.

Viviani: Grillparzer-Kkommentar. Band 1: Zu den Dichtungen.
Mit einer Einfihrung von Johannes Kleinstiick. 288 Seiten.
Band 2: Zu den theoretischen und autobiographischen
Schriften. 128 Seiten.

Vordtriede/Schweikert: Heine-Kommentar. Band 1: Zu den
Dichtungen, 148 Seiten. Band 2: Zu den Schriften zu Litera-
tur und Politik. 192 Seiten.

Mann/Straube-Mann: Lessing-Kommentar. Band 1: Zu den
Dichtungen und asthetischen Schriften, 218 Seiten. Band 2:
Zu den kritischen, antiquarischen und philosophischen
Schriften. 178 Seiten.

Wiese/Unger: Morike-Kommentar. Einfiihrung von Benno
von Wiese. 196 Seiten.

Wiese/Koopmann: Schiller-Kommentar. Band 1: Zu den Dich-
tungen. Einflihrung von Benno von Wiese, 270 Seiten. Band
2: Zu den historischen, philosophischen und vermischten
Schriften. 116 Seiten.

Clemen u.a.: Shakespeare-Kommentar. Zu den Dramen, So-
netten, Epen und kleineren Dichtungen. Einfilhrung von
Wolfgang Clemen. 180 Seiten.

Cowen: Der Naturalismus. 301 Seiten.

Modelle und Methoden

Bruno Hillebrand: Theorie des Romans. Band 1: Von Heliodor
bis Jean Paul. 232 Seiten. Band 2: Von Hegel bis Handke.
296 Seiten.



Edgar Marsch: Die Kriminalérzéhlung. Theorie — Geschichte —
Analyse. 296 Seiten.

Reihe Schnittpunkt

Ingrid Kreuzer: Entfremdung und Anpassung. Die Literatur
der Angry Young Men im England der fiinfziger Jahre. 136
Seiten.

Studien

Manfred Frank: Das Problem »Zeit« in der deutschen Roman-
tik. ZeitbewuBtsein und BewuBtsein von Zeitlichkeit in der
frihromantischen Philosophie und in Tiecks Dichtung. 488
Seiten.

Bruno Hillebrand: Mensch und Raum im Roman. Studien zu
Keller, Stifter, Fontane. Mit einem einfiihrenden Essay zur
europaischen Literatur. 332 Seiten.

Paul Michael Liitzeler: Hermann Broch — Ethik und Politik.
Studien zum Frithwerk und zur Romantrilogie »Die Schiaf-
wandler«. 192 Seiten.

Judith Ryan: Umschlag und Verwandlung. Poetische Struktur
und Dichtungstheorie in R. M. Rilkes Lyrik der Mittleren Pe-
riode (1907-14). 172 Seiten.

Helmut Scheuer: Arno Holz im literarischen Leben des ausge-
henden 19. Jahrhunderts (1883-1896). Eine biographische
Studie. 336 Seiten.

Hans Rudolf Vaget: Dilettantismus und Meisterschaft. Zum
Problem des Dilettantismus bei Goethe: Praxis, Theorie,
Zeitkritik. 262 Seiten.

Texte -

Briefwechsel zwischen Schiller und Kérner. Hrsg. und kom-
ment. von Klaus L. Berghahn. 360 Seiten.

Gottfried Keller: Aufsatze zur Literatur. Hrsg. und komment
* von Klaus Jeziorkowski. 111 Seiten.

Lessing/Mendelssohn/Nicolai: Briefwechsel (iber das Trau-
erspiel. Hrsg. und komment. von Jochen Schulte-Sasse. 250
Seiten.

L. Tieck und die Brider Schilegel: Briefe. Hrsg. und komment.
von Edgar Lohner. 275 Seiten.
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